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我适本所選力十铸文章，禰县二十七年至三十五年 ra , 淹离 Is 中所寫，曹發表於一些維誌和日報副 
刊，大半县叫於繪- y 的問題的，因爲陸辨寫成，所以前後的筆調，未必一致，就县見解，也未必統一。闕 
於後一點，希望蹐者不必親货作者的矛盾，只須當做一個人思想的發展就是了 0抗戟期間，手邊書籍，賨在太 
少，間有一二引用旁人的話，而不能果 出書名 ，适 K 好匍 挣將來再行铕正 C 更有些地方，無法多附參考資钎， 
例如 IW 於 蹰 a 之 『赘雪臺 山記』 * 近年來很多人硏*， 傅抱石 ， ms , 趙岡諸先生，都發表遇考據的文章， 
手邊一時沒有，也希望將來都能夠附入 c 又牌利以通， A « l 件 J I 迄未改5本來有許多插 s ，都爲了製版困 
嫌，一槪删掉，使讀者不癸有陨靴搔癢之感，道也是無可如何的。》»之文，最須寫得細緻，所以特坤譯了 
Valentlu 論『舛移晚鉍』，作爲一倜例子，，希蕻輿留心斯道者共同參考罔然梯的文章，西洋委實*多， 
快不止 6SM 篇啊0 伍蠡甫 三十五年六月三十 Hm 麈 
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談藝錄 

文藝的傾向性 

- 

, I 個人小時在學磺裏 ，嘶於 功課有的喜献，有的厭惡0勇於同學有的搂近，有的疎遠0長而擇配，未必一 
見就成 。成了 之後，間或還要龌異 0 等到置身 事業， 或則幾十年裏追蹤一個目的，或則今年做學間，來年幹政 
泊，後牟又輕商 o 最後進入暮年，淸算一生，覺得某事當時萬不該做，某事又嫌做得還不澈底，當時爲什麼不 
再往下幹 O A 生一世5不諭思想行爲，都 表出一 種傾向 0 # 次認識所遵向的行 », 或每次行酚所包逛的餸識， 
也含有某！傾向。甚至於言行不符，做出嘴裏所不以爲然的事愦，還是表現某一傾向0又如®钯批評，以爲涫 
遘 ，但是話毐耱 有偏农 ，結果仍有傾向 。再如 『« 蝠』 * 1T 埼 MJ^i ■脚蹐術船』等作風，本身也不失爲一傾 
向，因爲在左右兩條路外，翮然傾向中間 一 條9 

人以無教不同傾向，構成他的一生，而在此無數傾向中，又常表出主要的幾倔 O 人活在現實*，旣須反映 
現實，更缉大家協同橋造現實 O 於县，他的傾向就滲入現實，使社食發展也可親你無數傾向中一個主腦！傾 
向更高處所 —— 之持續 o 然而，人雖時刻決定他的傾向，他自己却不必意識到此0自來分裂精神與物質或主 
觀與客觀驾各自獨立的存在.，都是不曾 曼察傾 向铨的作，用。世上只有基於 物質而 後可以影響物質的精胂，只有 
源 於客觀 而後再去左右客觀的主觀 。人就 在纽無數的影響机左右之中，表出他逐次遞變的傾向。人有時不顳現 
.實的偉力 ， JH 自己的窟志爲莴能，他就成了浪溲主義者 O 他如果不歃這偉力的威脅而阵服了，他鸽是寫實主義 
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** 伹县現代思想則昭示我 fl * A 固然不能不属現實，伹也不能降服於現 * o 他只有慊得如； i ： 察*現實的 《 间 * 
他才雋搡縱現實，高朵現實，役使親實，以 K 大家的顧利 o «時候，人县革命的寫»主義者了。不遇，我們趄 
識傾向的稈度，完全決定於我們路識現贄的力董 o 現在我們已渐 懂特 ，在銃 一 之前，矛盾的勢力表出相反的傾 
向•，卽在联一之中，也 仍* 伏肴矛盾•，不班某一汸面勢力特強"於是傾向也就沿着一面>而 敕少粉 M 。 然湘 釔 
們實&不能不以征服矛盾為人_世代相承的職資 I 永無休止的任務，餚向更在此鸫延的躲程中，用韨 種面目 
表現一貫的窟志一^着 K /處 的意志。 

II 

蘸術與文學眛佔人類精_»展史的重要部 汾，當然 也替人類 衆現種 種面目的傾向0 1部文«史不啻精神趨 
向的梓續。 黑格爾 以»『「»展」的原則包含潛伏於 r 存在」中的一楢幼芽一棟努力實垛自身的力董或哥 
能 oj 照 黑格爾 的意思，『存在』就是『觀念』，就是『神』，所以他嫌得『「觀念」杵世界史上照見了自 
己，顯出了自 el 的光榮 o j 於是近代鉍 念派一 大中心的 黑格财 就把典栴親 作觀念，在發展遇程中伸手 摸索榇 
會，籽與感性的形態相合，而表出自己的成果了。他再迤一步，依霭結合程度朐強弱，分出藝術發展的三大» 
段 一 T * 象徵的，古 典的" 和浪镘的。換 K 之，當«念逍不曾尋到屈 P 充分表出自己的那種適合的威性形態時， 
當然不能盡情發揮，不能深刻 sj 可只粑 自己融入自己所從表現 ㈦ 感性形態中去"所以只笮觀念之象歎，而沒有 
觀念之澈底的表出。建築红职此_ o 等到觀念薛着最合於表現自己的威性形態 I 就是人醴的形態，毫無塥臌 
地喚起感性的人體的形旗_於是觀念乃得融 M 於這炭出自身的事物中，而有古典的彫刻 o 最後，威蚱^態， 
«被充分應用，但觀念的發展巳，超遇它和威性形態間所保持的均衡，«此觀念遂神遊 <k ~不 再受成 性 /J 態的 
拘束，遂有浪搜的繪昏，詩，和音 ，樂。 黑格爾 的務栴 觀導源於他的觀念給，所以力點乃在： ft 念之無時不要渴求 
表現自己於形象中0我們如果探 取菘栴 的傾向*覺得1£氏所說固不失爲一普這的公式 。後 來唯物史觀 P 鳶術饞 



吻給廉 氏所云 海念找到物質的基 乎阐明 I 部巷術史中物質或實在如何決定期念，以及觀念再 g 何作用龙在， 
於是 S 注本不同。前者|§什麽法則雲傾向，後者—術 8®i 不同 S 向，而今後 
的傾向應該具 S 樣的內容。一锢霉方？ 1S 重内容。學十說明這無時不4表1念 
精神或神的傾向的業之如 S 受到置以表出此傾 向的感 性形建限制，抑卽霧內涵與孱5間之脚係。 
證制性的強弱，决定£：涵表出的赞華。商氏根據此點，解釋备門焉的本 質，— 以他所見到的本質相異之 
因，皆起於各門藝術： £H 具 或形裘 於 C 窆限制，而一般 S ，篇窝容則永遠親作精神向 .u 這麽 | 個傾 
向。反之 4si 了承掣 szf 本篇異外， 關於1 般 —0 ， g 不滿眞氏之2的傾向說4 
期瑜者把®術 S 向析成社會备辟意欲的表示，並肯定種種 fg： 容相反的傾向。然而4觀输者 D 〈能提供事例，證 
明人類精神 向上所 循不同的路徑，却根本無從廢止和其他觀念哲 學所持 的蒲統傾向細以及哪叫普通的公 
式*至於秘術表現觀上的研究，則 A 在最近才引起物觀諭者的注龙 0但 是道裡研 究乃任巧有>1>於 tK 者所择而 
從事，他也—解决內容應該县怎1 1 問趣之 f 方始衡此會 有特別^ 獻。 ： 者戶待 

不渦觀念输者也多越出自己方 ，法所 許的範圍，侈談傾向應當如何的問題 C - 若從物觀論 者的立場看去，這一情 
形尤 * 明顧0本來作者在劁造通程中有時意識到有時意識不到自 己所持 的傾向。祚欣賞方面，也是 g 此。 一個 
人先 BJ« 得 Jffl 自己捲進了社會發展，掎任其中 j 部份的工作(不諭怎樣小 ) ，而後創造或欣賞 | 件作品，那時 
自會特別感到傾向之存在，以及傾向於何方 。但是 Ifct 會確 有一大 部汾人I樣地 搀進， j 樣地 擔任(因知無人能 
夠避免 } •'却自己並未懂得，於是就主張齡術無需要有餌同，而且還怕暖 i ? J 人談到有傾向 gs 栴，以 篇汚 ^s 
術的尊嚴。因此，同思 果卜生 的作品戍其中人物，玫痄古斯 (Edggd Gosse) 和 普列哈荇夫 二人的筆 T，gh 
絕對不同的批評。 ；J^ 一味雜许 gS 卜生 的反抗力，說他 f 給一個有病的世 界預備 工 W 藥，他餵貴把雰配得 
富 於作嘔性和牧 飲性 ，因爲他原不.是那一糠的舞生 J 】 味將果锊 調入 淸涼的飲 料中 o 』 普刈哈校 夫則以 爲易卜 
性•的反抗是空無所有的： if 一作品*,宣傅 SI 刷猜」，「人 8?s」 知道「刷如 
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了的意志」應該有何種目的， r 典*後的稍神」更應該毀铖何種社會两係 o 』換旬 e 說， ^ 自以爲看拜 jj 
人的傾向，|#氏則苟甍不足，因爲暹詩人並未指出道傾向之所》0所以 烏卜生 的創作和泮似乎那不备 
以事.例塞進一個公式裹，他們只談改革，而不談如何改革 o 又如海涅曾^1: 唐珂吉德 把 d 貧的商店 g 作了 e 
砦，趕驢子的當作了騎兵，馬房的娼妓當作了宮庭命婦 o 我昵，剛剛栩反，要把我們的堡砦當作 赤貧楠 家，布 
們的騎兵當作了趕鱸子的，我們的宮 庭命嬸 當作了下等的馬房娼妓』：則在無意中表現自己傾向，自己却並未 k 
逆。海涅是怎樣尊重 德謨克拉西 的詩人，但祚這番話裏，不 « K 出看不起窮酒店，馬房娼妓，趕驢子的意思- 
他 ft 得必把堡砦當作赤貧 滴家 ，方顯堡砦的不足希罕，然而道豈不先已默勰窮酒店原屬卑賤的所在暍？悔湼 l 
經過一個轉滑，才把自己的傾向表出啊！ I 

上面所說，或者可以揭矜 傾向的興面 ，以 T 想談談 «栴 擗要柯 穐媒介來達出傾向，至於傾向之 應該如 何- 
暫且不鯓 0 不通，我們必先肯 定：® 術所表出的意截傾向 ，是 有其物 質的基 礎耳。 

三 

史家早就吿訴我們，埃及人% 印度 人,希臘人脅於自然隨在現出的生命力，恃別是生殖力之偉大，他們从 
建築就象®那表現此力最翮的器官——男性的生殖器 O @ 也建* 旦大的圓石柱，柱根比柱頭大，基址又比计 
根大，以平地拔起之姿表出崇拜的 對象& 後來才漸漸把圓柱分作外殼與內核3四周加上 j 個個伯 窗洞，遂成 BT 
以登臨的塔，而今日憑櫊遠眺的，人， E 很少知道乃是盤栢於古代一佃如斯的崇拜物中 a 希臘在1刻尙未演爲 H 
立®術時，巳有三五十时的石僳，由婦人用棵牽着，於睪行酒胂祭時公然遊行，那像上&乃長若僳的 全身。 
在此"崇拜物以橫的姿勢顳其力量。推而至於建築，離刻，在其—忠場所表出的姿勢，也無不辑向 j 傕主耍的傾 
% ,晴示人類意識之所兹。所 JH 在表示力悬時，偃臥或倒垂的姿勢棰少應用 c 繪蜜也需如此：目的物應遛畫而 
时何處，餐家應藉幾多配件 之佈® ，才遵向那一目的/使觀者循此 路徑 ，以 % 叛傾向 a 但這幾門造形藝栴因爲 



只能搌住某 I 時間與某一空間吻合而成的事象，所以表象供可繁瘅 ，却只能奔赴一 個未 # 的傾向， 而由 次要的 
栩陪襯。褙的詩測不如此 c 屯無需執住時，空的 j 段， U 可以貫串許多前後發生 的事象 ，而 組成 一個廣 
袤的情勢或局面，給與一段較長的歷史，特刿是傾向之轉換0但空間 镳術 也可以若干單位(每一座 像或 每一幅 
蹇}列成一綿延的對象，使觀者從頭看到尾 ，«« 若干傾向而彙成丰 潮 (S 手卷畫法當屬於此 ) 0 

歷代® 術名作無不以深撤的形象來表出傾向 o 傾向所趙是內容時《 表出傾向，以致坍人見了，懂得 
它 ,5 F 朝東走，而一定是往西去，則餺技巧聞題。於是菘術家頂大的困難，便在指示我們，他所傳出的傾向，乃 

是觚論何人，可以同一素養處此阂一情勢所必走的路。在此 ，骞術 a 程就是*想傈去求典型了 o 關於锺一點， 
可作如下的解說。 

«術所表現的，兹不等於日常生活所碰到的 o # 術使人《會某棰現實產生某種傾向，此時，它給予了公性 
或羣體性 0 然而 S 術若停在此處，不復前進無異報紙上的新聞 ， ■ 片等等，那 未我們又何需 #« 。篛栴 作 
品必使我們在緦識公性之外，更能辨出其中《有某某其人霣 在奔 赴某種傾向，結 果我 們進 了一步 ，在公 性中又 
切實«味到活生生的某一個« 0於是，我們才有一張畫， | 首詩，或一篇小說 。只 具公性或只具個性，都嫌太 
通抽象或 太遇 奇特，不足徵取败者與讀者的信心，不足喚起共鳴 o 喉從個別中表出普 a ,則印象明晰 ，基 礎深 
固 0 換言之，從大衆之間察出公性，復將公性還烚某某其人，而把此 人描鷂 出來，此人便是典型 。他所 走的路 
才能槪括那被社 會陶 成的同一氣*而又處於同一境遇的其它的人，都必具有的傾问了 0所以， ft 術家激造典型 
以達傾向之時，固衡想一己的想像，&昼未用想倮前，他不能不先充分挺識公性之社曾基礎 ，否則他的想僳容 
具陷 入幻想，他最後所得的傾向也許是現實所不曾有 jf 的 D 遂就县說：他須以肚會科學的知謙，去 * 出傾向， 
再以®術的想像去袞出傾向0不«，本文只敬.想僳 * 於表出傾向的功用 o 

假若目前有甲，乙，丙三人，表現十分強度的共 § o 一位小說家將傻 量把 瘍共同»放_ | 個想像的人物 
丁-的身上，卽以丁篇主人翁 ，寫成 Ift 小說 C 作爲典型的了1以不必栽是甲*乙，|2>而却掩有甲， 
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乙，丙的共同 傾向 。小說 家理 解了社曾，才 雔着出甲 ，乙 ，丙的公性 ，但 必通一己想僳，方得 a 集三人公呤於 
I 個丁，而使丁成爲 S 肉俱全的活人 o 在此，想镓可說有主觀和客觀 阔 面：從那些提 供想像 的衧料 g ,想口是 
有其客觀之依雄。從如何使用钟料說，想倮又县主觀的，是 foi 於客觀的主觀。至於想像發勸的時候，『自 W 』 
亦爲一必需條件。想倮墓於現實，所以 © 铕家 須用 完全被勸的態度吸收外界給他的材料 ，庶 免遺漏 篥要的項 
目。他如抱此態度，他的想像可以不受锢人偏見成先入主觀2控制，而 得循『自由』 的路徑 •，並且，他旣受現 
寳的刺激法想傑，.所 JH 也可避免陷 < 咨虛的危險 o 西洋人論‘此甚多，在則有味肷^ 的一番的話， 可算偁 
爾言中：『先當求 一敗* ，頭素_訖，倚之敗猫之上 n 朝夕觀之。旣久7一素見^|»|^1} , 高下曲折，皆成 UJ 
水之象0心存目想，高着爲山，下 « 爲水，抆者 ㈣ 谷，缺者爲澗，顧者爲近，晦 者爲遠 ，神 領意造，恍然見人 
禽草木飛動往來之象，了然在0,則隨意命笫，默以神畲。自然景皆天躭，不類人爲，是 U 活筆 o 』 味氏 i < 爲 
晝家有時胸中丘壑貧瘠，此法便能喚起想傢，但必須意；： SU 7 C 全被勸，那些 ® 、下、坎、«、晦才筲發 i 作用。 
里奥那多 (Leonardo da Vinci ) 在他有名的筆記第二 o 八條，作完全相同的主張*『如果你望着一面滿县污 
痕，嵌舂許多不同的石子的臃，而要從中發明一些景物，那'末你不難見到那鵃點綴着各種山，川，樹，石，平 
原，深谷，以及丘阜的山 71: 0你也不難見到其中有敵對的鬭爭，與 KI 過去的人影 ，異樣的服裝，奇特的面貌， 

以及無窮的事象，使你分別悟出種種的形狀着道樣的«與不同石子馄和，也同鸬 ® 鋳® j 樣，你可以發猓 
以前沒有想像褂到的每一個字和每一個名字0 J 

. W 於 s i 盡家，詩人，或小說家躲像一架生產商品的機器，若不®續把原料放入，他曾停 止活撖•不 
遇他又和桷器不同，他不能有兩次創造，其原料完全祁同，或處理原料之法也完全相同 。兹栴 家固可用 IH - 法去 
求新的蹊徑 ，但必 先存主要傾向於他的意獄中，才不致被上述那 M『H 由』所作弄，而走入虛幻了 0自由足以 
培植想像，但县想像本身若無學識基礎，趴反足受自由之 ff o 薛術家最好能抽出一汾精刀，隨時校核自 LJ 的想 
像0徜代«家 有-段 淪*的話，也 能談 言微中， If 妨取來曾喩 O S * 學者有志學麥，先宜擇 l « A 字勢凝 



重 ， 鋒苎出入，有跡象者*十字 j 多至百遍習之。用柚紙悉心睾出一本，次用紙蓋所摹浊紙上，張帖 趄葛 ， 不 
-避 ® S ,不辭用笨根勁 o . 紙下有本以節度其手 ，則可 以目導心迫，取帖上»、畫、起、止 ' 肥-瘦以後 
逐本遞奪，見輿帖不拟處，隨手 ' M 換0』他以爲學者應於 [*¥ 形式之外，注窟庸>箄法，因爲 W 者是一佃充盤 
生命的兩面，彼此滲和，有如血肉，不能拆開❶但學者時常不及爱顧，他於是亂出哨油 S ： 孳本的辦法。有了這 
張摹本，學者可以《看當時情形，或留心形式 MS 留心笨法。他如果笨 法差軋 /他锚能移目到原帖上去， 原帖娇 
給他指正，而同時手下有那油紙本子，决不致使他爲了分心於笨法，而忽略了厄式0道3紙本+鹰出他一部汾 
精神，來校核自己的 H 作 。我覺 得字的形式可比漑念，字的筆法可比活的形象，好字必形式與筆法俱勝，方成 
飽滿的氣勢，正如同好的時文0蝓耋也須*和概念與形象，以達出傾向。藝術家實應預備油紙本一般的東西， 
好* 想傈從容不迫地去應付形象的問題6 逋常 只將想傈放入概念，作品容具空洞，只將想傈放人形象 ，蛣 果又 
流爲零星散 « lo 社會每有新的傾向，藝術 a 着也有新的對象 o 但作者如果實際體驗尙未充足一總具較先理 W 此 
新傾向的槪念以及犖祭幾個大端，而沒有 找到很 多新的實例，以供使用•'於是不免偏向說教，滿紙躡諭，不見 
活潑的"吸引件讀者的形象 o 在此情形下 ， lfi 氏的袖紙本益發有用0藝«家如果肯先理解時代傾向，那末他已 
知所以節制想像，他巳有了油紙本時刻在他««|卞了0 

未曾表出於藝術中的傾向，是如同筋骨般的槪念，通待形象與以血肉 。想像 不能 铽助作 者去取 々傾向 而代 
表之。作者先絜有充分學識以認知時代知傾向 * 那畤骨骼健全，想钺方能枉#骼上包以皮肉，灌入鯽血 

W1 

四 

'作者爲典型找材料，以 表出傾 向，此時闶須一條自由之路，好 逋原料 一無障礙地喻入 。但是 ，他隨後應用 
‘表現的 手段時 ，也一樣地少不了自由 0 黑格爾 以爲由雕刻而繪畫而詩而音樂之一箱锅，顧然證明_ 術表 現是無 
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時不在追求手段上的自由 o 作者念要寫出庚大的時空，便倉須攞股形式 * 手® ，或 I 具的限 锎0 各門藝術受到 
不同] R 制，而靠 SS , 各成 ® 越的_。碟氏在他的美 S 所作比較，比摩 ( Lessing ) 來得妥切 o 
r 彫刻和繪赛互有短長。繪畫不能給我們以一個.，一棒事件，或一個動作之發 q 不能像詩 或音樂 在一系 
列的夔化中所表出 o 繪畫只能體現時間的一個片段 o 在這一層上，我們可以默想，我們必定 在此一片段中 ，把 
道一局勢動作的海•部抑卽最盛時期 (. bdlgm ) 放在我們的面前。結果，作者所選的那一片段必辑連同它 自身的 
前後兩段，一齊 S 在一點上。』然而，詩亦有不如畫的地方， i 不得不將盡所 I 次放在我們眼前的事象， 

表現爲若干_念的聯續，使我們常會忘記以前的一些是什麽 . 賽家®賴同時展® 了若干細節，才能挽救他在聯 

漀叛去與將來方面的失敗。反之 ，畫也 有不及詩輿音樂的地方，那就是抒情性。詩的#術所 ® 發展的，不僅是 
一般的情或與觀念，還有情或與親念的轉變，運 g ,和遞加的栽度。』我們可以看出 * IM 氏游比較擦準 置於各 
門藝術對於傾向性所能表出的多寡程度上0畫案或彫刻家知遒自己所受的限制，不得 不儘囊 充 * 那已 被許可 的 
S 地，希望能以少於詩或音樂數倍的對象，達出彷揉詩或音樂的傾向之綿延 。但事 »_t , 他 貧 能把畫相&於詩 
的那！刹那間，表現得更'加深撤，而永■不上詩中那末許多相連而又蠤的刹那。在此，批裟所最愛用的 
r 深刻』二字，實在就是指那強化了的傾向 。同時 ，如果詩與音藥要想處處都不放鬆，也就不能，不在相 當於® 
§較2程上作 s $ 努 K 。各門的 si 了傳出活的§,而非死的停類，决不輩表 I ， 而要 I ® 
去的 殘殖與將來的暗示0必三 者相銜 ，藝術才眞地分有動的宇宙之 j 環， 才能表出其 傾向之 | 部 。自來 偉大作 
品之功， SSS 與5。 荖 I 葛時間之由雲榑到現在，而沒入將來，以及 空間之由§彼，再從 
彼之它0錄大的作品必史齙联：聚道種轉換契機於一個中心點上。畫與彫刻 或音 樂與詩 皆含此種凝聚工 詩 
所可以疑聚的當然更多於畫0 

• 但是 " 及^ M 条的看法，尙未提到**家在 表現傾 向時所有的苦思 0 < 至於天才 之如何作用，原 
苘羚羊掛角，»象鐮尋，批評者只得》螢它所生產的錘果，却無從 指出它所《通的步 « 。 ) 固然我們# 於各門 



• 術作品，非待赛賞全部，不能把捉它的傾向。然而很多的鑒黉之士，尤其垦物觐諍者一經察出這作爲内容的傾 
向，並掲出它和社會的關聯後，便 a 滿足，不想再進一步，回猢作者當時的手法，這未免有負菘人製作的苦心 o 
上文說*，想像因須受理知的校核，遂使作者不得不 刻意 桎铎，以洗練出一個承前啓後的傾向0事實上， 
道洗鲮必須導向誇大，而誇大事象的某些特點，同時也必須省略事象的其它»»。 te 要誇大，便應省略，：兩者 
相反相成，*乃樣成典型，以漆傾向必 轾之路 ，所以同時更屬於想倮的一個重要通程。所謂由甲、乙、丙三人 
攝取的 型，」 方面必栽三人屬性有所節 I 方面更須將共 同之點 加以誇張0只》藝擴家對於傾向早作內容上 
的確定，他自有成竹在胸，可以指揮他去調節誇張與省略了。在此，消 S 的省略協助積®的誇大，使凝聚或 a 
調實現於傾向中。此外在欣賞方面，省略作用也無可否定。我們的吸收能力和記愤能力有相當限度，對於一件 
作品的威應和回额也有相當限度，凡是未能強調傾向的作品不會深入而且久佔我們的意識。彫刻和畫 h 因爲易於 
«聚它們的傾向，所以也具於把生命的精髓印在我們的心板上，而傾向比較線延的詩和小說則時徹只剩若肀章 
句，若干®目，•供人傳誦0這等情形，尤多發現於映少蕤術修養的人0此所以奸多 人喜猷 短調，甚遇長調，喜 
«絕句，甚過排律，喜歎意筆，甚 ax 挲了 。但是，批評家探究手法之時，對於作品篇幅的多寡， aatf 該有何 
軒輊 。他 從探究可知作家的省略乃有意的行爲，不能混同無意的殘缺0被年代播毀剝蝕的作品*看去也像省略 
了不少細目，可是這些省略了的細目常曾破壤傾向的完整，不能如有意的省略之反可助長傾向的 強調。 只有收 
藏家對於殘觖並不計较，反而覺得物稀爲貴，不惜抱殘守缺 * 愛不釋手。至於作家則應另抱一種 觀照 的態度， 
或者看出那殘餘部纷仍可相當表出原作的傾向，或者«得道無意的觖少逋足發生遺題法或宕筆法之作用，睹示 
一種冥索潛求的路向0這雖都是俏合，但近代藝锵家之反對十足的完形，也不能不說是一部份地由淤古代殘存 
作品觸動了他們的想像。然而鞲 到省駱 和殘缺對於傾向表現的關係，則残缺畢竟又比省略消極得 多了。 

作家因須強調傾向，而又不落虛空，只好 依雄 現實，使用極大的柚象力。下文所畢的若干步驟 * 一 來造成 
適當情 勢，使作家可以使用這種能力，二來不 要讓 他背離現實賭『象』而有所『抽』取，致失傾向的真 * 性 o 
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•藝錄 10 

携句話說，典術家必審察自然，得其發*原則，才飽知所逋譎，正如哲學家窮平生之力 ，鳍納 宇宙法則 0 «術 
家實同哲學家一樣，他將尋到一掴抽象的铕論，以爲劁造的基準0只有 j 味臨蓽或剽供他人作品，以及親察脣 

薄的作家，才是极本知道運抽象刀 對 他的蕙英，而反《爲玄虛，不切 * 除。因爲這種人還不曾辨利法則是抽象 
的，其某礞或瓛用則必是具艚的 0 

自 來蕤術 家所螢現的最大的普 a 的原則之 I ,敢是 傾向循 着曲線而#'直«，竑且遑曲锒奔向直線而永«不 
能吻合耜 對的直 線。自來名手就爲了菁於強調道曲線式的傾向 ，才得成功 。也 肸有人 « 杯攘一原則太籩玄空， 
不通直接 fit 赛的結果，無不如是，現實更可提供充分的根 《 0 

|»格|»所 ati 念之矛盾的發展 J 馬京思 所謂物賓之矛盾的»展 * 或 逮麻文 所播 I 切生物的形狀，結搆，檐 
能等之永久的_化，都是吿訴我們生命或，生命的傾向是沿着曲躱而前進 1 !而我們所可把捉的演化的 f 個方式， 
也是曲璩的 C 近來批 評界 微引藤 ，蹲 二氏思想，分圳論軚傾向的表出與傾向的基礎 ，而生物學，生理學，心理學 
亦作不少的補充 。尤其 是從後面三者的範面中，我們更可看得淸楚 * 曲躲典傾向不能頃刻分黼0螞我相信 v 原 
子的或次原子的 * r 化多播，麻成目然韆種的精美的形式之饉件，使 a 等形式耜不產生直線，卻 tt 產生锺類無稼的 
曲線0只有 K 子和力 ss 1 致 (IIS 哼方— l £ fli [ fMiEsljl ,* sp “ J^^nu 
線的起源，並且當 r 成長 J « 两那直接的途徑時， * e 幾乎必欝堪向一最美的曲線— 螵肷 線公_ h 產生 。 j 
(見 A. o ^ ok : Tr cia of Life 1914) 『有桷 fit 的生命有一條件，联县它有爸微蛮向 (—bt deviation ) 之 
-可能，獯一特性將增進有檐體對於瑷境的適應0 J f 軟體動物的介齔所取的形狀，县嶔能使得殻內的 M 住者容 
具生存6此稱祐對薄合於生存機能的結果或«伴物 ( accompalximenr - 轉是「美 J ,「美」乃從數举的德律 ( mac - 
thlecal r ^ olarita 之«妙的分歧。所以，我們如果在眷手 X 作中創造「美 J ,我們就不玆忘記以前希膙人 
怎樣小心應用茌那崇奉 fjg 守護神的大殿 ( parthei ) 的線條和一3一柱之從歎學的琿《的分岐 0 J (均同 S ) 
钂珣段話給傾向找出更贫的基礒 ，曲 見曲線的作用一樣地存在於 t 的肉 »檐構中，而被««利用，使之在海術 



對象上 也尋到 一 偭副本，結果遂以嗶方的一致，造成了『美』 因爲大 殿的互柱如果單取筆長的線，而非微* 
的曲鎳，那末這柱在人的眼裏反 W 失去堅牢和穩定。固然嚴格地依照數學的立場，直線在此已能焱支撑之職， 
g 希«的蕤術家却能意譎到人的肉眼遇見1根僅僅直醫的柱子，道柱子將傳送一個皮包背頭的皺縮無力的東西 
a 他的神經裏"正如 I 條橫線在其中段會顯得軟弱而有些要往 T 陷落的樣子 ( nr ) 0從實用上講，建^物只 
懦處處堅固，佝從藝術 h 講，它更須使人看去顯得堅固0所 
以，曲線的要求同時又是人類生理與心理上的要求。我們不必 
將那有生命的藝術與嚴峻刻板的準,«性混篇一物，而藝術家則 
比常人又多出一種任務，他貴能捉住欣賞者這「要求，而利用 
之，與以毫無痕跻的諫導，使 在作品 中苒度賸驗傾向之曲線式 
的經程 o 『所以，並非任何事象都县美的，只有那些能使我們 

連帶經驗到某種同一时勖的事象，才是美 o 』『並且，作品的結構與杓的情成之表出，實有相互的影饗0』 
I * 我曾分析過 一 個靑年，他感覺有極強要求，逼他用速寫似的宇體越快越4地去塡滿；張.紙……內中許多神祕 
的標 i 和經驗有關。例如，我問他這一個符铖(阚二 ) 是何用意，他憑聯想回答，我是「生命」 Of 0 .是 
他自己却不能陳述究簏0他望着自己方才所畫的這 j 符狨延長他的審察，最後記憶吿 
訴他：「我十歲或十一歲時，耱共有三人走進一個狹谷。忽地一個 意大利 人拿着一把 
刀向我們奔遇來，我不知道他懷着什麽惡意0也許他要在谷中一個讷搪裏釣魚。所以 
好心望我們讓開吧 OJ 然而他還是沒有說出這符號和他聯想到的「生命」有什麽關 
係。後來我叫他集中精神於這符號的相銜接的每一段上，於是他認識了曲線的第一段 
(甲乙)，指出池满裏那一片水的柊點0遨一段右邊那一旋轉(乙)表明 意大利 人所 

坫的地方 。接 着曲線的一段(乙丙)耽是要_到毎 意大利 人將 g 向靑牟襲擊時所進達的地方 o 末了一個》曲 
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從生命所認識的曲線，可算更加具«地指出傾向了 0藝術家爲求反映 
忠實，可以傾注全神於此曲線上 O 他通邊形式 或結耩 的鄺祈(非直«式的 
、結構)，以喚起觀者的反嫌 C 欲求周折，他最谓訴於組織或配合的手法。. 

曾覯自然的鞴廊籩爭向直線走，而永遠走不到 0骞 铕家不妨深味此 
言•免得在栩合的時候，盡使觀者走着平板的直路 ，而失盡興實性。他誘 
使觀者桎通幾個轉膂之後，有時便不必再着力了 ，因爲 這幾 個曲折巳將觀 

者領到 iti 象之前 。現在 巨 分論 造形 藝侏時間藝術中曲線的結構與« 聚傾向 
於一中心之關係 0 

g 奥那多 那幅傑作『最後晚餐 』( cen § 10 或 Last supper) 至今還聳 
立在 I^IM (si§) 一 座小寺院 (Monastery of s . Maria delle Grazie) 的 
壁間，卽使天氣十分陰暗，立在裹前也能 #■ 先望見那橫案後面的三屬明 
窗，而中間一扇上頃的飛酱，又必首先受人注意 (躕三) °. 因爲 横案是 
取的直線，飛籥下埔也是直線，而上 S 則爲曲線，向下 S 蓋， 得到 M 條一 
矩一長的直線由下仰承，遂 © 限親線尤中間笛口，同畤 ，更曲左右豎 * 的 
lillf 了的八屬窗會同構成一個長方形，县觀者必須 首先注 親的地 i & o 他旣 
已玻作者锈入 a 〖長方形內，赞 A 畫中主角 g 激找到最適宜隶露自己的 


(丙丁)則係雲年蠢的方向。』 此一符1 然不能親作 有矗營 的 S 品 • 不通由甲至丁的曲5可代 ■ 
道十一歲宵年情緒的輕程與傾向，所以不失萁一個良好的例子。 



地方-他佔據了這長方形，法國詩 A 梵洛侖 ( F § l *< lalery ) 在他的 f 里奥那多凌文屑 的方法論』中說得頂 

明白：『如果我們繼禳引伸這一曲線，我們尉得到一個圈線，而基孽便是的中心 07 觀者旣見 pfe 角，當然 
抱着莫大希冀，要察出他在這緊張期間的神態0在此，作者則與^^以一個非常寧靜的印象0被畫得絲毫也不 
驚惶的^對他的門徒說：『你們之中有一個人要出賣我了，這是不得不然的。』接着我們自，然而然沿這白色 
的長婪桌，向左右看去(道也是作者所得而操縱的)，我們螢現基皆的門徒被礼成三華，兩華，聽了先生話後, 
自相詫怪，急着要彼此 W 個明白，另一.華則直接去阀他 n 的先生 ( ja 蓽就坐在基寺 的左手 U ，然而只有一人不 
在這三蓽之中，並卫也不曾分有這三羣的共同情成 o 此人取了驚惶鯖亂以至倒^姿勢。於是我 ffl ' 便會吿訴自 
已，道人就是出賣先生的猶大了 o 畫幅上共有尊靜，詫怪，和驚惶三種不同的情威，作者 憑耜織 之妙，領導觀 
象由搴靜而至詫怪，由詫怪而至驚惶，中間經通幾許周折 o 然而到了這 | 階段，作者並不停止，他要利用正中 
三扇明窗的吸引，使我們巡親全圓之後，重又歸宿到此 〆 於是基 I #的搴靜繼糖將曲線式的傾向伸長了 一步，進 
至更高的一個險段/使這寧靜在三種情感中顳得最強 ，足以 統^場的氣勢0換句話說，上文所謂凝聚阶傾 
肩，乃得表出於基弩的泰然中。泰然是全阖的主旨，是通過了寧靜，詫怪惶而終又回到寧靜這一»曲的路 
線之後，才被提鍊成功的。在此，造形恭術的限制，眞被作者征服 JT 不少啊！ 

此外，再舉 米基安琪洛 所作摩两彫像與最後審判大壁畫 ( 俱^ 1 ) 爲例，以見曲線式的傳達法。有許多 
人說過，觀者站在這一像前，竟不知道自右的眼晴停在像上哪一處才好 c 不過因爲『眼睛是靈魂的窗戶』，所 
以苟能先察_的箧目的神情，自會趨向全像的中心，就好像踏上弊旋路徑的起點 ，不 雜跟舂走去，求出 I 個 
梗槪來 o 凡曾比校此像的若干影本，便覺高下之分圣在攝影者能否保持這雙目的神情 。此僳 頭部向右稍側，如 
果戡 影者對身驅取了正向，則對頭部不能不取侧向，而雙 H 遂不得全見，結果必失去原作的效力 o 反之，設對 
頭部取5面，則益覺眼神協助那侧坐的身體，充分表出意志的活躍 o 從眼砷所認識的摩西是滿含憤怒與激情, 
並輿混身緊張的筋肉相調和0然而他雖則道般憤撖，却依然坐着，並沒有什麽揮举頓^猛 ». 姿態。⑼氏所十 
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I I I 1H 

分致力的出霸 s 住了 s 作—放棄 ssissss ， 採 1 ■方才寶其怒 
、的收敏涹勢。因此 * 廣雖坐，那一雙眼神却又表示他勢將起立，去痛斥度人的邪神崇拜，要把那挾在右臂 
的制定了的戒律，，向大衆宣揚 I 道才輿是十足地表出統治一大民族者的^了！在此*彫刻也利用一 個抑制 
所得的週折，抑卽逋過坐定的姿勢，再指示出投块而起的那個傾向0這一承前啓後的姿勢 旣是怒的傾向中最有 
.含蓄的表現氏便將它強調，使 I 切其它勘作都向之降服了。 

味氏的『最後審判』則企阃在一個長六十六呎 寬三 十三呎的巨幅中示人以精神應有的」 大趙向 —如 
何從游移未决的意志而渐渐接近生命的费稱。_於解說 意大利 文_復興的席門斯 (jrQhn Aldington symondw 
1840—1 00 93)， 曾說：此 ■是 『介於 * 悟輿長睡，典現與夢幻之間的 o 』 全圈共分四層 ，箄 者因 目力不逮，故只 
飽照當時所見，助以_ 『 TELJ 镟的局部影本，述其大槪釉箱 o 大凡人物畫尺寸過大，包蘊過繁，易使觀者 
目眩，不知主從。名手到此，便先分段落0若是直幅(此圈高度大過寬度)，則須誘導觀者親線先自上而下或 
自下 而上(非自左而右威自右而左)，再從數次往復冲暗示全阖的傾向0此豳第 I 層畫在左右兩個穹窿風頂 
上，是天使分司賞罰 ， 一面抱着象徵覺醒的十字架，一面抱着綑綁惡人的巨柱 。但 因位於屋頂 ，適當我 們遇到 
直 I 畫(尤其是寺院的壁畫與建築的高度發生聯帶闕係)時所最易首先注意 的地方(凡人寺院賞玩壁畫 ，不覺 
雲寺 S 構的影 ® ，常先仰® ,8平視，俯喊)，所以： SSI 下醤勢，因而這 I 層的 is ? 
其下的111層。 llsigs 滓了漂和他的8，旁募 SS ! 『得救』的人馨地雾有什麽 

人可以『復活』，這就是說，人.類最後的篼 ㉟ 究竟有多大。三層是上升舆下沈的人 ，正在掙扎 ® 末#是已經否 
决了的一蓽，被®入 ilir 界最黑暗的 r 地獄』 中云。 作者篇 了題旨 的宏大，及其可能喚起的深切 的影響，所以必 
使人物«多，姿勢極度地紛歧乖離，才能造成駿 A 的騷 動與哨 嚣；而由於要 收惕醒 之效 ，所以只有 '¥ 穌一 像是在 
提亂中持續肴恬靜，抑卽那最能表出『博愛』的卖態 。在 他四圍，尤 其是在 慨 以下(三 ， 四層人人都要 
f 跨過：柄柄的快劍 J 與『墨黑的傾向』 。觀 者的覗線移到此處 ，他的 意識不禁 折回一、二兩 *, 擒成了 



對照 o 這對照卽是 一 個作者胶計好了而使 觀者必 領走* 的 
周折或曲線。倘若我們能不受這羅馬教皇 Sixtus 的寺院 
建築(此畫所茌寺院.又名 Sixtinr 5 i^del ) 之影響，並不 
首先仰望 Iwi 的麻一層，我們乃是由下而上，那末等到看 
到第1、二層，我們還保持第四層地獄*心斯魄的印象， 

依然又與第一 A 二看構成對比 c 一個看法是使我們先見得 
，救、者> 後見掙扎而落下者，我們的情緒由玆弛而聚張•，另 
一個看法則適相反，是由緊張而鬆弛。然而最後都逋向穹 
痒所罩的『救主』的『博愛』，，而完成了印象的統一 (■ 

四) o 

所以，作家紐織之時 ，-» 續做到從心所欲地 操縱觀 

者，使其泮意循着作家給他的某種 曲徑。 他被放在徑中，來回幾次，終乃領會了作品的傾向。至於時間藝術也賴 
此法產生作用，而蒹屬時空的戲劇亦復如县0上文巳經說通，傾向的線延具表現於戯劇與詩中，其所涵括的若 
干階段可以達出史多的轉折，使凝聚或強調之 ». 築在更爲廣袤的基礎上 0 詩人就以手法指示這許多轉換，伎從 
屬某一中心，完成傾向強調0論者有謂『李耳王 j 佔據 莎 J ± 比亞 四大悲5的首席，其所持满點 f 在®段推進的 
深度上 o 我們如以爲終於歌3的 情緒是 『哈姆 雷特』 ， f 奥 * 羅』，『麥克艮司』三者所具的傾向，而由此情 
緒更進一步以達非悲剌所宜有的 Pathos 則是『李耳王』的傾向，那末 f 李耳王』就好像在其它三者傾向所循 
的曲線上，更添了 一個轉 • ，抑卽更多表出 黑格爾 所 W 『遞加的強度』。若谇造形 赛術中 ，他不能有如此多次 
的推進，因此悲*||作家也較多特意選擇轉換性強的衝象，而寫之了 a 在 f 麥克貝苛』 凜， 莎 t 不能着力於被剌 
的鄧肯 " 因爲鄧肯無输放在雅的腕下，只可表出是循若此較雎直之歸捂到 r 被殺』0 @ 麥克貝司 夫婦則 
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賺藝錄 

a 可以發揮的人物 * 不僅謀殺之前經過許多階段，謀殺之後更有無限餘波，婉轉地造成傾向 ->: 綿延❶在备家評 
腧中，似乎以 特昆西 (Thoms‘ De Qpincey) 姑 出 『敲門』 (Knocking within) 一點，別 有見地 o 他 的評諭 . 
a 不知受到多少讃頌，當然無須什麽補充 * 不遇我*得若就傾向這一問題而論，其說倒有新的印證 o 他以爲欲 
求人世靜止的最高階段 ，作者 當致力於收束靜止而轉 A 活勸的 j 個傾向，『敲門』便是盡了這一 轉換 的任務，- 
所以楗 麥克 m : 司 夫婦在幹了 r 惡毒如鬼』的事情十■:後，從戳性的迷,：中驚酹，铵復了人性，而此人性輿獸性乃 
得茌他們二人以後的生命中，繼續形成對比，給他們種種苦痛，以至於死0我想_如果只寫獸性，不繼以淸 
解 •以後的對比，那末就好像一味在靜山之中描寫靜止，乃直線式的用心，彷彿上@說雅典神廟巨柱，不宰都' 
放棄了曲線，便絕難動人深至了心敲門是一大關鍵，造成全劇之人獸二性的苦戰的那一個傾向 o 

六 

以下只就個人所見，略述幾個大作品中表現傾向的手段，至於傾向本身應當 g 何，則不是僅從莓術範圍裏 
所得而判斷。新輿文蕤論幾乎傾注全刀於一個問題 I 文藝阼容應該是些什麼。唯物史觀藝術論依據唯物史觀 
的教條，指出今 後的® 術内容應傾向着社曾并義的一元社會，此說實含兩個命翅 ：( 一 ) 未來 g 會必是 * 會注 
袭.的社會，< 二) A 類必需走向這 ' 社會；而所以綴合兩命題的則是：軒會史的傾向性之無上威足以約 
骷人類行爲，強鉑人類提早這樣走 , 事實上1這『提早』；方面是要先行肯定所謂盥於上《結構的文簕確有影 
«下層 結楢之 可能 ，另一 方面，『提早』也時常使人想到 ： A 類之所以要服從歷.史，要以人力去 W 歷史巨輪轉 
得更加 快一點 ，其最後原因是否仍然回到觀念 it 所娲力維持的爲了全人類幸福的『公正』，『平等』那些》於 
先天的要求，呢？ 

U 十世紀的藝術 家在講 求表現傾向的方法外，如果有心問到傾向的本身是什麽，那末他必須沒入另：領域 

啊！ 
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附 K : 本文第二 翮保皋 自 Ffister 原窨，約放大数倍，其餘二 阖則 係自作 
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試論距離，歪曲，線條 

歎皤永叔 『轼筆』 有云 •• 『*條淡泊，難畫之意 * 畫者得之，霓者未必識之 C 故飛走邁速，意淺之物具 
見，而閑 和嚴靜 ，趣 遠艺心難形 0若乃高，下，向，背，逮 .，近 ，重祓，此畫 工之《耳 c J . 

這話犄得深思。我們從自然所得的印象，以及如何把這印象的表出，原都是可深可淺。所謂『飛走 w 速』 
奥『蕭條淡治』：是我們從自然所以領悟的意塘 O 不過因爲兩者本 ** 的跡象與鞴廓 . ^其明顳的程度本不相同 * 
所以作家表現它們的時候所需的力也就有強弱難易之分 。我們 A 常多易於感爱明確的•物象，或欣賞着力的 
表現，而 歐陽永叔 所舉的第一意 it , 旣然比 較淺® ，所以也就較易把握 o 至於阶謂屬於 『 S H 之藝』的高，下， 
向，背争事，則是造_術所不能少，爲畫家的基本手法，爲認識與欣賞的初步媒介 i 却也未可全部扶煞。自 
然形態萬千，我們面着自然•'憑我們的想像所可獾得的意境，也不止以上二者 。然而 這意境一經把捉之後，便 
成爲人從自然所能尋到的價値，而藝栴劁作的最後使命，卽在此價値之探討 0 不遇，正因爲自然是如此地錯綜 
S 钹，而我們每一次的創作•却單要從中表 n 某；個獨特的意境，於是在構成這一個意境的期間，勢必剔除那 
些與它無關的形傈。這種删略的 T : 作，僅屬劁作的浒極的方面0若從楨極方面說、則更有強調這某一意境之必 
要 C 但無論如何，這一意境所浪的形象吐，巴决非只限自然原來的形象，於是，藝術輿現實之間，便有參差或 
距飇了。只有堅持藝術必爲現 W 之葙寫办自然之攝影的人，才會否髂這種距離的。然而他們也都是應該 最先了 
解锺距離的人!' 歐陽永叔 的嗟嘆，也正爲他們而發啊！ 

講到近代两洋的藝術，自從寫實的作風衰退之後，這删略成保 持距離 的工夫，也漸被注遺。比 g 特嗶式 • 
巴克爾 在他的『藝.術之分析 J 上說 •• r _術决非現實，也非我們 mee 所見的現實之《僅的一個再現 0 
爲了我們的想傈的要求，去表出現實的價値。然而，若不稍稍暗示那含着價値的衡象之原有性《,那末所輙價 



鉉又何從把提。所以，爲了鸯象的暗示，以及對象之表出 ，「再 現對象 !_- 終屬 必要。 J 在此 ，他不僅指 出自然 
原有形象的甫.要，更中：張藝術家紙使他的想傈浸濟了這種形象，並且把它歪曲化了 >而後再表現這 浸漬 或歪曲 
的結果。所以 g 賃歪曲，實可親爲藝術劁作的一大關 鍵。— 有想像來領導這歪曲所循£? S 了主觀與 
客觀二界間的距離，便無以顒出藝術對於現*之疹正與 夫藝 I 所可烚與的價値 C 然而惟家在歪曲上所運 用的想 
像，仍有相當的限度#如 .* 用得遇分的了，他曾失去 巴对克 氏所說的暗示，會使觀者無從逋遇作品的形象 
認識作者的精神 。反之 ，如果用得不鉤，也會把作品降爲 * 物之翊印，使繪畫或彫刻庙爲 攝影。 造形藝 f 
是基於現實，乃得修正現實，而終於起®現實 O 作家修改現實時所用的想像 r 如果摒絕了現 * 的 j 切形象，像 
現代两洋超現實丰兼者之所爲，那末藝術不僅與現實距*得太遠 ，而且也失盡現實的基礎。作家的想像 旣變成 

了一個橫行太虛的不可捉摸的東西，那末他所修改的是什麽？所予的價値是什麽？也都無從解答了 。藝 栴至 
此，無異乎否定了自己0 

現在試再舉點例子，以作補充0先看原始蕤術，它實在已經含有歪曲現實的作用。澳洲土人榭皮畫上常 
喜歡用線條畫出一樁事件的若干部汾，很傈 S 舊小說裏的插阖，或两 洋敍事體的 諷刺畫 d 一部此裏，人 
物，禽獸，屋宇，樹木，都足構成獨幅的豳畫，而各椹或有連貫，或不 相屬 /■■N 見商辂 本蔡譯 恩斯德 •格 羅塞 ； g 
5術的起源 J 第七章)。這爵管然現象爲若干斷片，又慕來® 一處，决 I 實 S I 來^ I 面目，所以此中 
旣有距雜的作用，也有歪曲的作用 o 再如 布 la 曼 人的偷牛蹰中畫 咐 須查 人偸到一華牛，失主 Bljg 人握矛持盾在 
後面逭趕.， 布辑曼 人或忙舂趕牛，或引弓回射 c 據 安特 叫 氏所見 ^liffjl 小 布須曼 人 和大卡斐 M 軀高矮相差很 
多，原作者也許就要特意地表示人由體的微1方顯其反抗 卡趕 人時 I 精神的 偉大 d 瞪 的大小 ，從無如 
此懸殊的，然而 布' T 曼 人的想#却偈偏強調這脒殊的一點，因此形成藝術輿現實的距離，可見歪曲作用在未開 
化的人茶中巳有很大的勢力.了 C 自從原货«榍使用歪曲以後，文明酐會的藝傩便也不能擺脫歪曲的影響，除了 
寫货主#的作品以外，其它 劁作的 .« 就 ， 遂亦不妨以其如何歪 曲爲一 偭衡* 了 0 
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在此，可論之點實 多 o 如 風格者，便是歪曲作用 a @ 熟箝，並 a 有獰得固定徑途 之後的 產物。宋代 
% ( 4 ) 『用_3潔，林木列珠排，味人亦珍 S . S ( 噚— ) 則4<有蠢。』 M 黃公 S 
F ， 見 张 IfY 跋。 ) 這#說自然沛過4 窨師 £胸次之歪曲，足 W 形成特殊的實境，同時這意境也 s I 映 ffi I 
幾乎思於個人風格。賣格一經形成， Hi 師個人的私產，後來縱有他 As 模擬 ，也 Sts 事 。淸 
代@『甌香館畫1』云：『普每作其師見輒‘呼曰，又過矣。稱吁久畫未能斷縱 efl 
P 氣，惟迀也無間然。』以^^之筆力爲雲 itt ,猶不爲屢所許，_輿靡方^^不^|:於縱橫，故知 
胸次 習棄盡 ，其於§兩言，煎面千里。 Is 出那拘於跡象的⑤輿&雲的 f 風必須 S ，此而不 
除，連镆擬前人起脫的製作，都會無一是處的，更不必希望從自家筆下去 '* 生那超脫之境了。 

若更把某產曲了督然，放在精密 ： g 尺度上加以篇，其謹也會 ■雲與靈間產瞀離，是獨一 
無二的 ( unique )， 是某家個人所特有的 o ' 在销部«術史上，也决不會找出 某唞位作家具有完全相等的距離， 
正如甲 S 格决不會 *« 乙的風格完全相同。所以在欣賞方面，凡是某 i 離樹立 了基礎之後‘ ，它 定能替人們培 
養成某種的胃 D 或嗜妒，而距鶊旣有不同，胃口也就不同，於是 # i 宗派 ，所 謂門月之爭 * 就從此而起。 

人對於繪畫的愛好，抑时麂賞的檩準，自來可以杓略分爲『刻露』與『含蓄』的 兩大陣 營。宋米帝曾 
以堅决的態度，反對*縱横習氣 o 他最 奪重馄 雅與蕴藉，連那稱爲畫聖的 吳道玄 ，他都不稂赞許， *§11: 『李 
病右手一二年*佘始畫 。以障 嘗師終不能法其氣1余乃取靥高古，不使 j 筆入 吳生 … i 』 米氏這稀 ill 
求含 蓄的* :張，渐在後代山，水 f ? 指導 s P 明 裏養 加讓 ，影霊 今未絕 e 衝公開攻 * [ 刻 
與實處着力的作風，鄙爲旁門外道，—褂『文人畫』的招牌，以爲褰一 is 。 他«|『容条集』 中說遇： 
r 文 Af 始，其後孱，嬝 ， S ,魔爲嫡子， 李龍眠 < 按 李 公麟 麗 不爲米带所許 i 米，董 
所見未盡 s , - 米|_宮 3及魔，皆從 董巨 得來，直 SSS 其正收，則又 I 接扣 
鉢，若隅， Iff , 及障 I *, !«松年 ，又是 大李將軍 I 派，非吾螫所當學也 o 』!*氏這植綸籣*|#«|遂，使:»代以 



來的傳統山水畫家幾乎只知濟 !*, m " 與 闵 四家了 。然凶古 代畫蹟，箱遇戰級，損失 《 多，殘存的興本又 
大半深藏内府和少數人的手中，民刪 所見大 都只是臨萆之臨蓽，於是那些一味因逋前人的作家，不得不與現實 
- 完全斷絕關係，只以重甫折扣的萆本鉍製作的唯一資源 。這槭 的薜術表現 * 至多也不過歪曲前人的歪曲，假若 
其中也還有可以稱爲距離的訢，它們恐怕幾乎垦具有同一的尺度了 0中阑傳統繪畫蕤術，遭此厄運，使畫家旣 
不知有一己的想像，也不知有自然與自然的形象，更不知阿以删略，如何歪曲，沒有對於自然評價的工具•結 
果也便無菘術之可言了。 

現在，還剰下幾揭具體的間 a ,値得談談，就是：歪曲有否基本原則 T 想像與它的關係如何 J 對它的决定 
如何 T 歪曲的最後成功，又有何種具«的表現？道表現又必須憑着何種特殊的技巧？ 

凡經想倮潘理過了而後表出的現實，糖含有一锢特镦，可名之 - H 『調和』或『均衡』，這 一現* 證明作者 
在消®方面已掃除了他對於現實或自然所感到的缺陷， 在積楣 方面更表出了他所認爲自然應有的改進。作者增 
删修改之後，乃得造成一個完全合乎他所想像的自然之新的1織，新的配合.。未經主觀化的自然，在結構上如 
、果也有調和，也有均衡，那只可說是偁然的0唯有藝術作品，的自然，其最小的關節，也藏着作者的想像，映出 
作者的靈魂，因此可知主觀化了的或菘術化了的均衡，須有作者的一切的新的配合，此事完全是人爲的，而不 
是偶然的了 。是以 距離輿歪曲雖因人類想像的要求而始存在，不過它所過之處，却佈滿着理智與思考的種子0 
它可說是完全有訐劃的行爲。淸錢杜『松壺畫憶』記 趙松雲 『松下老子圖』 有云： 『一松，一石，一藤榻，一 
人物而巳•，松梅繁，石«簡，榻 I 繁，人物衣摺棰簡，卽此可悟參鍺之道0』無疑地，這『參錯』.寓着人爲的 
均衡與調和；可是离一降老先生其地曾轾一榻横陳於松•石之間，那疎密渙淡的.配合，亦未必便如隨氏此圖 O 反 
之， R 如男有 一位赛 家，也來蹇一張老子像，他對於人榻松，石的繁簡配合，也不必完全與趙氏！ j 同。又明李 
日華 『紫桃軒又綴』說：『每見梁楷諸人寫佛道諸傈，細入毫髮.，而樹石點綴，則極洒落，若— 略不住 思者 y 
以像眛恭謹*不能不借此以助雄 逸之叙 耳 o 至 吳道子 以描箄畫首面肘腕 * 而衣紋戰掣奇縦，亦此意也 O 』若取 
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與上 一 段話比« ，更 可想見^之作偏篥 * 的均 '«, 而松雲則爲最的均衡，但都導源於作者的想像 ，而成就於 
作者的威情與理性之相互的約制 O . , 

更從簡省，節略一方面看 * 則知歪曲之法還 t 許多實例 o 它可以特意省路畫材，也可以特意省略表現的媒 * 
介0宋釐自『廣川裏跋 J 云： f 唐人孫位畫水必維山石，爲驚簾怒 , 蓋失水之本性，而求假於物，以螢其湍 
氯*是不足於水也 C 近世係白始痈意作潭泊浚 1S ，平坡細法，停爲供»，行爲决泄，盡出人意外，別爲新规勝 
槪，不假山石爲撖 a, 而自成迅流，不借«瀨«湍濺，而自成衝波，使夫滎奸曲直，隨祙琪樣，自然長紋細絡， 
有序不 亂 ，此眞水也 o 』|«白是有童不用 a 常畫水所必不能少的陪襯，却珙在 ft 省略之中#揮自已的想傈，改 
* 自然的秩序，而依铒寫出水性他那大 M 的歪曲，補出了 一悃自 然的新 格，一個也許不盡可能的結構 \ 却仍 
能使人相信他所畫的是水 * 而不是旁的東西0於此*我們不禁想到 亞里士多德 在『詩學』上那句名言 •/ 『可能 
的不哥能時常勝過不可能的可能0』又如^输|«，睦，|®, @用筆說： fIJnl ，腾之神不可見其盼際，所謂筆 
迹周密也 01®, 嗅之妙笨才117像 a 應焉，離，披，點，畫，時見映落，«:|_筆不用，而意用也。』這是 K 
筆擦；簡省到了觖落不全、，而意象却依然飽滿，像陳、禺一筆之所包，資非庸手許多往復所能*。膝陳集中力量 
在很小的憑藉上，而能表出很暴富的一 k 義，道可算是東 方藝術 一個特欲 o 联使 j | , 一抹 ry» 之微， 
都足代表想傈所塵理 f 的自然之某一部伢。不遇，嚴格講 t ,那確切代表這茱|部伢>,却又只應是某某一 
笨 * 它在長，短，莧，狹，以及厚，薄，疾，運上都能適如作#的原意，旣不嫌-多，也不 W 少 O 所以 ，最篇忠货 
準確的表現，無不 M 通 .a 飨篇簡略的筆墨 。反之 ，最爲簡略的筆墨，因爲佔钺的時間都很少，所 Ja 支配^货像， 
也勢‘必较爲眞純，不>多雜着任何的岐念 。在此 ，表現才可當得起『忠實』，窟境也講枬上『其»』，而非作 
僞與揉造了。那味代『惜墨如金』的的興蹟，在『無李』論的_口中，似 乎早巳 失散完了，使後人無從 
想像他的本領，然而他必定是很能『以簡略來効忠於想倮』的一人7^看西洋繪晝，素描只是 j 種初步訓®, 
油盡才是正格。然而所謂正格的油螯，細看_墨何止 千萬* ，於此而欲求筆笨都能爲想像所 把握，烚想倮所役 



使，却是 很難的 事 O 所 餌象 簡意遠的作品，直到後期印 象派 的各家 ，才籩渐產出，却 又無可諱言 地是受 了日本 
版畫的影響。杵 這一點 上，我們可以窺見東西畫學發展的速 度了 o 

旣然筆墨緝簡，想像始能正確地表現，而最簡之筆又是什麽呢？中國因害畫關係的密切 ' 線條爲雨者的基 
本，所以畫家早就努力於線條之美是關於籁條的問題，两洋人3警開的議输。 意大利佛罹稜薩 畫派如. 
嚷 Its — 多 t 等人的作品，比较重視線條，所以英阈現代批評家 確傑•佛萊 在他的『想^訏 B JJltk 
說： 『 Mgi ^ 是世界上線條大 ar 之 1 ，雖然他的人物稍嫌幼雎生硬，却偉大……講到線條的 牿質，有三 S 
»應當注意。第一 , 線表現裝飾的調和，我們的視*褥造與我們的應«梅造，徙此相傈，脱以 某些鬧 係(大槪 
是那些可經數學的分析的 W 係)是和諧可人的，某些是玢紜而 使人 厭倦的 o 第1 一， 線的意義深長，使 我們在 
想傈之、 中 ，可從線條上贾新構造 一個興 實的物 體， 而這物 體却叉非實際所必有。 這一點 非常巧妙，因爲凡興形 
之最大可能的暗示， a 被凝聚在這最簡而又最具把握的一條線上 •> j 方面避免徒亂人*的「冗繁」•，一方面當 
然也避免了不發生煮義的「簡單 J C 末了，我們可以把躱條當作 | 種娄勢0這姿勢將©術家的人格之直接啓 
示，印在我們的意讖中，就僳窨法一樣。』這番話指出這忠實代表想像的線條，其形肪如何，全受想像的節 
制，或多而不厭其冗賛，或少而不病其不足。這一 層 實又進一步地補充了 Is ®} 味崇簡的畫風。又遠在一八 o 
九年，被 小泉八雲 稱爲英阈畸零詩人的 伯雷克. ，曾在倫吟展鷺他的繪畫，^費目錄上有序.一篇，也 能闡釋 線 
條輿想像的密切關係 OJT 昔 威尼斯 畫派及 佛羅稜蕹 畫^於切斷線,-®, 及色。 伯雷克 先生則反之，線，面， 
色三者都不切斷。他們^藝術是釋放形式，他： S ® 術則是找到形式， L 且保存形式0他的蕤術和他 -« 的豬 術， 
處處都相反 O 』這序又說：『一.個人所想像的輪腐典光襯，如.果不能比他囱眼所能見的更強更美 ，I 末他 就不 
曾想僳過 O 這一張藍的作者 ( 指 伯雷克 ) 斷言他 M * 有的想傈，在他自己看來 ，都比 抅眼所見的，更爲完全，更 
有細密的組樺。胂原是組織過了的人，然而近人每有所狀 ，偈 不想用線條，，而代以濃«的陰影 a 陰影 A 是比線 
條更加沒有意菝，更加笨篥嗎 T 哎，誰又1疑到道 | » c 』 ^ 明白畫家的利器是線，而不是面 ，這利 器用 

«: 艙距磡 ，歪 曲*線條 一一三 



得其宜 ，典 使畫家修補自然之短觖，其篯而篇舉 * 如同神一樣 0, 他 更比§ 陰影與線條的意酱，逋一點，尤能 
發人深省0現在我們轼問毫無藝術素養的人， r 在你肉眼所見的物像本身上，找得到陰影昵？還是線條昵？』 
答案恐怕多半是『陰影 j 0因爲線條以及它氧一步所可合成的輪麻，决非物所原有1乃是畫家加上去的0如果 
的最 大任務只不遇在祓制自然，或顴印現實*那末 ^出自然原有的陰影 ，遘該 ^有*義的，晝出自然原來 
沒有的綠條，反是無意義的 a 然而，所两造形酱術者，原俤造 W 想像所許而 s 際 未必毚 合的形，於是，線條 
，者 Ml 乍看未免杜撰，寶 W 它的任務之大，意義之贫，逮遇於陰影 o ， - 

■ K 再看原始鑫檐 。原 始人表現能力#然稚弱，伹如上文所說，他們的想像力却 S 強大，知道用『杜撰』的 
來造成«擴典現實之間的距 *, 因而完成 #* 最最單純的任務。由此，我們不妨提出最後一個間翅 
是代表 什麽呢 ？據 佛里采■ 的意見，人輿周国不 W 和畤，稍神可以表出兩偭相反 g 形 tt ••成主勘抽怔眼闳圍，成 
躭勘地敬畏周面0前者以『求智 j 與『好奇一兩悃態皮去廉付，造成準確的 A 念，準確的傳達纟鍮果有 p 形 
狀』的槪念。後者排除生存的不安，爲»搖的 稍胂* 安慰，遂從 f »』 去求『不變 j ■，從 r 無常』去求 f 有常』 * 
來制服現實之憮恆，結果有『神』的槪念及 『4 M 的槪念(見 佛氏一 r 藝術 瓧會皋』： ) 0道話也値得參考0由此 
可見那作爲想像之忠侯的線條，我 W 悠遠的祖先早就應用，至於它到底如何地忠於它的主人，文明人很遲地才 
稍稍加以說明罷了 c 

最近心理學對於線在藝術上的作用，也很有說明，尤能指的線與人的犄神勖作間的阑係，内中似以 西 奥多* 
立普司 與 佛厄隆-李 等人先後所持的 f 成情移入』說發稞特多。 依裙克 曾贯述諸氏的 意見： 『人如果注親一 i«J 
，線，他的精神與身髅都全鉍着發生 動作。 不遇，因爲這些動作很 %| ¥模糊，而 XI 不與觀者意欲相銜接 ，所似 人 
反以爲這動作是屬於躱的，而不 燏於人 自己。我們看着一條欲時，我們嫌須從某處開始，而停在某處0我們注 
窟的本身，便巳含有勘作，但 S 動作却被領悟爲線的本身的勸作。並且，基於道動作的難或* 化或單飩 丨 
道線所被戡«到的性質，也各不同 C 不僅此也，躱條暗示我們，我們 身膛的 動作可以與線條的運勘具有互相類 
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多，又黑 s 之限度； ， s 更有不 E 的傾向，因限於時間，他县 s 文論？ 
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中國繪畫的意境 

1序說 

太文所指的由國檜畫，是中國固有的繪畫，也就是目前流行的名稱——國畫，而不县 yFA 所模倣的鸫粹 
的西洋躉”近十多4來，研究中阙畫> 的眷作_漸可分作國内和阈外兩方面 。國內 的作者+都.同時也是畫家， 
傅得中岡繪躉的傳統的旨趣和技巧，‘所以從傳統的立場來說，枘們的話都很 『 H 地』『內行』0但中國是一天 
天地新，她的繪畫 N 然無需純籽模倣两洋才有將來，不遇它的發展-卻不能澗免接受 MV 洋的影越 。因 此， 
道地，內行；或本色的研究，縱能1部汾爲跽識中國過去的繪畫，#未必覺察梅到在创新申中國給畫遞嬗 g 
契機，.更不足 Ja 祀捤其未來的可侨的傾向，而加以掛荆 7 。加以闹畫 ic 大都 S 守成法，不很願意兼评痪術的： 
般理論，對於和藓術逨切相關的其它科學"丧不感輿趣"於是他的著怳，在縱的方面，不易捉取遇去國畫發展 
的原則，在橫的方面也就無法理解各種不同作風"派別，方法等所共眞的和獨特的意袭了 C 換言之，我們近, 
的國畫硏究者，似乎太 s 囿於歷代權威的意見，充其景只不過是這埤 * 見的零屋的 m 述，抑卧舊 #' 料的累積， 
不 能使® 者從中看出什* 糸鉍 的解釋0他們又喜歡博引過去習用的抽象的字面，和批邡約檻調”如韻生 
動』，『筆致萵古』，或『古雅』，『神妙』等等，而不能迤一步輿以比較科學的說明-又或刻板似地寫上許 
多類乎神話的諸大名家的遺聞軼事，而不肯說破它們的荒黎無稽，凡此更給餡者添了不少的困難 o 因此，我捫 
所有的网於同賓的諭著/在大骑上可以說是失敗 了。 

那末，阈外的著作又是怎樣呢？這類的著作近來出版梅多，若就本人所看過的說，在方法，取材 ，與 铉合 
的見解上，都比國內的稍» 0 因爲那些作者生長在另一個文化氛菌中 11 佃含着濃厚的科畢的氣味的 4B 



中，他們首先佔了方法上的便宜 ，他 們次期 所硏宪 的是另一民族的蔟新的陌生的對象 ，所以 不致受到任何 傅統 
觀念的束縛。不過，他根本不曾親自事遒一管毛筆，在竹或棉製的紙上畫過一下，對於東方畫法，隔膜太多， 
不曉得 其中的甘苦，因而不能疼過方法，見到背後的主動的楕神.，談起來自難搔肴癢處 。他 們的弱點是只抓住 
籠統的鞴®，抽象的意念，而觖乏具體化的資料。他們特別表示無能 g ,就在識別畫蹐的眞僞，他們著 作中所 
遢印的代表作品的阖片"原蹟多半是臢品， a 證明他們對中.國畫睹不曾甚或不能加以正確的考評，從而也软未 
能把 握中？ T 畫的精神。然而我們自己的 論著所 附的圖片也時常未能免此 ，不過成分少些罷了 0 

經'過這碟比較之後，我們可以略說 E 想 k 國铵硏究之究應如何 0( 1 ) 我們首須把國畫看作時在發展的而 
Fi 可以創新的精神形態之表現。 ( 11 ) 於是就從這精神所反映的中阈社會——中國社會史發展上，去尋阈畫. 
基礎，而溯其原委 o ( 三)等到它的構成，演變，流派邡 a 明白，神或衣質就不 sr 認識了 0換句話說， 
我們從畫史的跻相探求畫學的哲學，找出一個最高，原則 C 若再將®最高原則應用於現今中西文化交互影#的徭 
途上，我們或呵 此從前 的論者多曉得一樁事件，那便是：阈畫今後的趨勢，抑 Hn 它的質，將發生怎樣®化了 O 
不過，在這研究經程上，我們尤燫 r 分諶愼，孔要像有些梂用某種方法或公式的人，忽略了具體的事例，而陷 
入窣泛的公式牛：義的危險中。我們要傻最銮酌*史可提供的一切，尤其是 S ® ,畫法，畫蹐，畫1,以及畫家 
的泮活思想等。本文限於篇幅，不能悉依上述的步騸，來探求國篑的本钮 o 所以馘职狨提： a 批判國畫的嚴高鴿 
的，用 tsmt 會的鞔展來給， L 說明， 蔚客觀 的事象來考瘵，期以達哭正確的靱®，至於國畫將來的傾向，當油 
爲文 論之。 

二中阈繪畫的意堉或意識形飽之完成與表出 

fig 人談到詩，文，*，畫等，常以意境之高下，爲 I 個最具證的墓本的批判檫準，意境是主觀之具®的 
表現，有其特殊的形象，凡輪廊捆明的意識形 te 之表現，都含眷一個完盤的而 S 非支離破碎的意赛 。歷代 文人 
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給它所下界說，或所笨實例，雖然很多，大抵都沒有越出以上的範圍 0 再就畫家的這種意識形態而論，則有其完 
成與表出的兩方面0畫家最初學畫，其意境並未達到完成的階段，同時他的筆也還不能表出一個完整的意義 C 
他須學習才能使意境成熟，使技術足夠運用，抑卽使手從心，傳寫這成熟的意境，這情形無綸中外古今都是如 
此 o 9如一 個人對着雄渾的高山，而不能爲其所動 ，寫 出氣勢深宏的風景 S , 或轾塍過一樁英雄的事蹟，而不 
能捉取當時最精美的I幕， 寫成粑 念碑的人物 S , 那末他就不曾完成他的意境，而也無所謂.成熟阶意境。又如 
一幅畫儘有的是山川木石屋宇榇椟，或滿佈着飛機大炮與激戰的士兵，然而 fa 並不一笼就 是表出合韦完整意境 
的山水畫或抗戰畫 o 事實上，在任何一部繪番史*,不僅是中國的，只有貫逋了意境完成與意境表出這二重 H 
作的人，才輿能名家 o 然而此事至難，必先 有像劉 欲所謂『登山則情滿於山，觀海則窟溢於海』那般狂熱的情 
感，更有傳逄得出這番熱情的技巧 。反之 ，零《地堆砌畫面，搬運前人 的一山 I 水到自己的結構中4畢生從：小 
想和玛實見面，而 j 味地杷 某某流派遮斷了自己和現實間的溝通，以及僅剩一點一抹的技巧，而使人看不出在 
點抹之上/還有什麽統做全局的園旨 —— 像這類的繪蜜也委實太多了，尤其是在一個畫風衰落的時代輿 C 作風 
如此的人.，固可僥倖成名，然而嚴格地講，他們旣未企躅完成上面所說的那一步貫逋的 i 作，所以他們也無所 
謂藝術的創造，他們+是畫家，只是畫匠0 

晝匠與僞造名畫的人是沒有什酞 M 樣 c 在中國畫史上，這類僞造者雖彼少列名，但他們與畫匠們卻步趨暗 
合 o 所以 g 於中両歷代襃賞者所要辨明的『眞』『僞』這一問題，與其以僞作輿眞蹐，不如只畫匠與畫冢的作 
品，作爲研究的資料。眞蹐表出作者意境或完盤精神，僞作只有零碎斷片的.的模畫；而相當於此兩者的畫家與 
畫匠的作品，在解料與認識上，都 it 『眞』 r 僞』兩個相對名詞嗖加明確，更加具體，使 人容层 如悟 V 容具餹 
辨 . °两洋文游批評中沿教$圖觀念論一派的羊張，多認爲凡有完盤觀念以供形式之俜達或使用的赛锵家，就 
是興的藝術家。假的藝術家則根衣缺少這個完盤的觀念，他們的 意識勸 向是和這一觀念始終對杭的。這一派的批 
評除了切斷觀念與現實間的關聯，抑卽無覷現實決定觀念這第一原則外，其用以區別眞 僞務 術家的理鼢 立場， 



卻是可以接受的。如果將畫家與畫匠之分，輿 a 一派所持的興僞的測度並列 而截 ，耱比中國歷來鑒 賞家關於典 
僞問®的那套門面話所能指示的，襆實得多，淸楚得多了 O 

現在 S 一歩來探討瀋繪畫上意境之完成與表出雨方面，究竟遵循什麽鋈 I 想 用什窺 則？這一探討 

H 作等於尋出藝術 的-般 原理，所以不必僅 i 於中 S 畫 。本文 只提網挈領地，在這一課 M 中提出特別可以 

注意的幾點 *:( _一 ) 國畫意境之完成與一般意識形趄 Z 完成相同，是受現實與社# 的决定，但如此被决定的意 

埼，後來也未嘗不可以反轉來影饗現實與社會，尤其是當它獲得充 分的 力量時 o ( 二)國畫 ;■! 境 之表出與一般 

藝術相同，產 S 内容和形，式間之相反相成•，而内奮具更多决定的力最。 (. 三)完成的意境與表出的意_屬 

同1»，表出的意境與内容則並非同一體， 因爲在 畫家的精神速 用的過程中{必先完成意境，始 得有所 表出， 

而他所成受於自然的必全部存祚於他所表出的 o 至於内容更須與形式合作，始可映 出意境。照(二〕所說 ，它 

比形式的地位高一點，但又比意境货地位低一黏。例如『蒼茫』是中國山水畫家常有的意境，獨樹，夕陽，遠 

山等是專寫此種 i 時所常用的内容，樹法與遠山皴法—天邊如&染而表出 i 等，則 是形式問題 0 他^ 

便不能首先在那由於他的生活>地位所决定的主觀裏有了 『蒼 茫』，他不會想 到用獨樹遠山 ，更 不能决定用何 

種樹貧皴法。此 n - 者的地位，孰爲首要 * 次？都可明白了。我們根據以上雖點，才可摄到中國繪 1 ^ 123 境 
如何决 定與如何形成 0 • I . 

三中國社會史所决定的中國繪畫的意境 

當^一從_奴隸制末期漉到^封建制的醞醗期，周族因反抗殷代奴隸主的統 a ，遂有動的宇宙觀以對 
抗以前的靜的宇宙觀，有躕爭的意識以對抗以前的『胂學』的意識。等到^^封建秩序完全樹立，治 «穩固， 
大杓就在_時代，爲了維繫這已成的秩序計，遂又有靜的宇宙觀 來代#宇宙觀 ，由顧爭的意識轉回『神 
皋 j 的意識，而充分表現於满的哲學中。此後在中國封建社會的整個時期 g ，那源於 l?L 學的 i « 家思想雖輕過 
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相當的內容掰化，卻 t 配了 a 一時期裏的稍 j » 文化 。直薄牌 代鴉片戰爭，由於世界資本主 裹 的力*的伸入， 
封建秩序與 g 家思想才起 g . 搖。道作爲冲 !»• 文化牛幹的懦家思想實浸濟了中國的一切文化工作，並提住文' 
^^判的输匙是繪畫輿畫學也不能例外 d 我們所要進 r 步®識的餐家,境，也逃不出懦家的箱 鷗 ，級- 
使兩方的關係有時是很間接，很隱晦6若說中國篑學在方法输上牛：要是受着懦學的支配，亦不爲遇&至如 
封建社會内部逐漸演化，發生部份的突 » , 其最厢著的有春狄時代代表沒落的中小領主的復古主 義 (老聃思 
想)，戰國時代所轉化而成的厭世丰兼(跑周思想 ) 末貴族地主不敵商人地中 V 由動榣而生的復古主赛 
{:劉歆思想)，膊 IW 間地中集 M 無法挽回自身的頹勢，因而沈溺着的淸淡生活(何娶，平弼，王衍所代表^ 
等7^ 一切郤是 sg ' 落者姿態出現，所以很容具糅合，於保守中 義的® 家哲學中。儒家思想把它們都涵括了/溧 
使1:5的文人一而雖只^^嫡系自命，一面幾乎無心染肴出世，淸談的氣味，而中國歷代妁畫冢也都是這末 
j 合的梼 ll 所造出^人物了。再從政治運用成官僚技巧方面來看，則儒家獨到之處，乃疒治人 卽所只 衡 
己，有非佛家锊家所能及*故深入务朝的政治基層，而得到在上者的提掖，負起莆饪"直到十九世紀才逄敵 
手。所謂 董伸舒 之尊儒而黜百家的大 I 銃 " 王逋之只懦爲主的懦佛道合一 ,更是其中特別顧明的例子。所以 r 
在社會史這一 ® l 長的陪段中，支配的階級輿支配的思想使懦家佔了驚人的長期»勢，更使觀念論的中國文化史 
家烕喟中國文化之停滯，是由於中國歷史缺少一個近古， fn 只有上古，中古了.。 中國 畫學便在這保守的，犟镧 
的，停^支配的思想中發育滋 q 近來所有一般中國畫史雖把中國畫學的發展分爲實用，醴敎，宗教•'文學 
各個時期，然而事實上 S 繪螯主要是反映儒家哲學冗攀附的治人者的意識"由次要是反映佛學道學所表現的 
倌侶貴族或半 m 侶貴族的意識。£畫的意境牛：要地也無非就是達官貴人威依傍他們而泮存的文人『雅士』之意 
境。 S 歷代名 S 家幾乎不是官僚便是士人，两論者更常常勉勵學篑的人，不能有半點寒傖氣，這就是 K , 寶 
乃调 P 事。又糸有書卷氣，攉就是說，蜜乃文人之事。日本人 大材两崖 在他的『文人畫的復興』裏更明白4 
着： 『文人畫者有文學人所作之整也，又糖文人士大夫之蹇 o 在中國 (原痒作支那>，士大夫嘗皆有文學，縱 



不能屬詩賦，而身居高位，立於多人之上，其人格識見自有足取者 也 o 』當然，位高並不一定識高，曰本\學 
會我們一套門面話，但沒有我們士大夫的辭令，所以把這番話說得生硬蠢笨；不過，咋關的畫學確熥3的學 
問的一個部門，是毫無疑骞 的。 至於像宋屯劉屬 iff 上所說：『士當以器識爲先，.一號爲文人，無足觀矣。』反 
倒不县通俗的見解，是不可爲訓的0若更從相反的 .-—* 面看，中阈轉是窮而後工的 ， lgg 晝也 a 如此：不得意的 
文\,畫幾筆『辨世絕俗』的或自命『不吃\間烟火貪』的畫，螂紙是一岭沒落的 ® l 昧，而内心的^處仍如望 
_的纪癀，頗近 g 的『那诹聞%吹，'門外度金輿』，•是忠於上人的，所以仍是一穐御用品。上節所提出的意 
識形態之能翊轉來彰響玛實與钟.會，便是指脊11長期反映儒家思想的畫家意埭而言的 .，因 爲儒家思想的反撥作. 
用不住地又在增強輿累積社會上許多方面的保守稍神，使之愈加濃厚，畫家當然受此影響(|+國畫學中復古精 
神一® •'將男爲文綸之) i 足見懦學於被動地產自社會外，通自斯地深化 ft 會各層(文人輿蜜家〕 從沱 所接受 
的影«0 

其次，我們要具體地轼尋儒家中心思想如何彤鄉畫家的意境 0 爾 的中心 \ 物是 @ ，但儒县先他而存在 
的 O 依據^ ,儒大狎 是 ^弱的寄生的谇士。 F 洧_之先牛則以角是鲫代遺民之一人撙任罇儀，類乎教 
士 0『孔子乃焚之後，儒少有遠見的 铕袖。 J 其胄^^承槪7>一稱生活的 S : 償，要進一^1地硏，究，怎棵才阼最 
巧妙最聛明地遇 一 g 最小障礙的生活0 g 先毕 g 卑孔子的卓見，『深知常有邾辣4的£潰民的「儒」是無法拒 
絕六百每統治；的网文化，故銜破民族界限曰：「吞從 ：!«J 0 j 衷實上，半阈碎族 flw 代， R 由夏商词族爲 
主鉍而合淹爲@族 • 时|^族的前身，所以學在常時，可气是封徐何牛的代肯者。仲 ffi I 俗，柔和，解仕進。 
更有肖己 I 套的 W 皋。第一鈿 * 舆栴的依檐，假定 f 仁』，是颺於『 X 』的先芡费賦。『中庸』的『仁也者，人 
也』便是這種哲皋盼一個解釋。其次*忽親矛盾：以 後} ^仍可培植『仁』，故 Hi : 『篇仁由己/而由乎人 
哉？有能一日用其力於仁矣乎？我未見刀不足者 。蓋 有之矣，我未 N 見也0 J 而『大學』給他所擬的方法 
則爲格 I ,致知"誠意，正心，以及知止，定，靜：，安，逋，得。末了，他說出『仁』做到之後的好處，乃在消 
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滅社會上一切的對立，使下不犯上，臣不弑君，子不弑父，陆級不相仇，郯國不相 «6 具言之，『仁』的人卽 
是 fg -' A .』 。以 h 只不過是孔子所提示的一般的修養。此外郤有更加具嫌的辨法。他承 a 前代治人者的 
方法 0 依撖他們的 g 驗， 來修訂 趙，樂，其中寶潛藏着極爲深到的妙策 o 他注意到人是有威情的》 物。 必先訴 
諸感情才可談将上息爭，減少矛盾，而致『±平』 o ^ nl 樂』乃特具調和威情的能力的 X 具，所以，刿作息爭的 
第一手段。不過他 .+ 分周泫，還怕樂另有默化的力最，而沒有強制的力量 ，所以 跟着又提出『8』來0『醴』 
若有不達之處，再維之以『政』，『刑』，於是才能『同民心 rfn 出治道』了。作爲政刑的前驅的樂醴，含有許 
多精透的珣睑，而：|一阈綸霜的 f 論則與十：吻合 C 樊 禮的 最高原則，辦是賓理的最高原則，而歷代畫家的意境又 
皆間接受矜樂禮的珂論之指辑。霭一層乃認識中阈赘學精神的 一俩 n 徑，本文不避繁冗，眯舉例®,再加條 
貫，以見中阈畫學的根本0 I 

/『樂記』說：『凡音之起，由人心生也。人心之動，物使之然也 C 成於物而勘，故形於聲 •，聲 相應，故生 
象 •，« 成方，謂之音。比音而樂之，及干戚羽旄謂之樂 C 』 孩希旦 解曰 •• fft 言樂之所由起也 O 人心不能無成， 
成不能無形於聲，務謂凡宣於 D 者皆是也0聲之別有五，其妗形也，止一聲而 a o 然旣形則有不能自 B 之務， 
而其同者以類相應。有同必有異，故又有他聲之雜焉，而«生矣 -O * 之極而抑 揚高下 ，五聲俱備，猶五色之交 
鍺而成文章，則成鉍歌曲，而謂音矣 。然 1未足以爲樂也，比次歌曲，而以樂器奏之，又以干戚羽旄象其舞蹈 
«爲舞，則聲容峯具，而謂之樂也6』『說記』又曰：『是故先王愼所以感之者， 故醴以 導其志，扁以和其 
聲，政以一其行■'刑以防其姦。禮樂刑政，其極 I ,也，所以同民心，而出治淠也 oj 從這. g 段話 ，可此 看出® 
家的意思，認爲 原始的 聲雖盥 眞情璨的表現，然而同異，參雜，沒有劃 一的規 律0 它所 代表的『心』，太不同 
了，一如政出多門，'非常有礙於治：逍？所以，第一步，應該使這興的情 戚由變 M 達音 的時候，需要有『方』， 
有節制。第二步，則用規定的樂，奪出這有『方』的『聲』(『音』)，則一 T 音 J 雖有高下疾徐，但是受了這規 
定的器具的限制，不同之中有了同了0第三步， 再用規 定的 f 千成羽£/來象欲形_不 ffii 之 f 務』 * 



則『務』所可能具有的緩急輻重，也受了這規定的器具的限制 * 不 同之中，有了同了 。由 『«』而 f 音』 
而『樂 J ,或由『心』咸於物而 『 SJ 而『形,而 f 不能自巳 k ,而表禅爲聲典務的稼合 * 抑 g 表現爲 
f 樂』，其中貫澈朞不同的同之 f 人爲』規歓 f 也就是『、樂以和其聲』的『和 J 0因爲『聲 J 與 f 務』是純粹 
政情的•，照『先王』的，董，是太不『愼』了，必 is 成『樂』，則#與務才都理性化了，才能合於規 S 
的繩墨*而不致味爲偏敗奇險 、o 『和』县、 f 傾』， f 辨 J ,『不整不柔』，發而皆中節的意思*也就是磨去了 
成情的棱角與鋒 f 而把它局'限 ffiJ 租制定了的形式之中；其所以必須如此做法，則完全是篇『治道 J 。所以 
樂並不僅是、陶餐性恃，而是要陶養先王所理想的人民的性情，從而完成政治的使命 C 

樂旣同人之犄，以便於治理，鳢更本 此而發 展驾更髙的階段 o 所以，『樂記』又說：『審*以知音，審音以 
知樂，審樂以知政，而治道備夹。！：知樂則嫌於 M 矣0觼樂皆得，朗之有擓0‘』趙是人民所守的範圍，但是 
偷如不先用樂來對人民做通一番柔軟的工夫，而突然地予以硬性的規定，那是不可能的事 。反之 ，人民假如懂 
得樂，他們繭開禮也自然就 不會很 ‘遠了 c 所以儒家提倡的 a 樂，可以說是對於政治的 f 大貢獻0『樂記』曰： 
爲同， ® 者爲異 。同 則相親，異則相敬0樂 勝則流 ，班勝則«。合情飾貌者，鳢樂之事也0 J » 玄解 
說： 『同謂協好惡，異謂別貴賤。禮樂欲其並行彬彬然0』，陳氏 I *解說：『和以統同，序以辨異 c 樂勝則流， 
過於同也0趙勝則離 ，遇 於異也0合情者，樂之和於内，所«|救 .¥1 離之失0雔貌者，®之檢於外，所以救其流 
之失0』所以 f 坊記』云 •• 『澧*#,因人之情而爲之廊文0』遒種的節犄，是源於樂，文情則爲由樂發展而成 
的鼴。躉儒家乃以内的成情，爲；^的舉止奠立基礎，再以咸情來調期皋止的差異，闻時也就是以舉止來打破感 
情的10換句雲：要倣到情理的相互約制。 j 個人如果能有 ® 樣的修 ，儒篆 稱之爲『君子』。所以 S 

記』又從頭開始的1»說：『凡音者，生於人心者也 C 樂者 ，通倫 理者也0是故3而不知音者，禽獸是也0 
知層而不知樂者，衆庶是也 C 唯君子«能知樂 o J 

不鑼 II 樂通有其更大的作用 ，而逋 作用還有哲學的基磙 0 ■ f 樂® J R : 『人， 生而靜，天之性也 c 感於物而 

中 K 繪畫的澀 
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動，性之欲也 o 夫物之感人無窮，而人之好惡無節則是物至而人化物也 ° 人化物也者，滅天理而窮人欲者 

也0』這焐主張在物我之間，不可一味的以我制物，否則鱿接不上人欲人愦必須 f 節文』的那番道理。『樂 

記』又說：『著不息者，天也 。著 不動者，地也。一勘一靜，天地之間也。故聖人曰禮樂云。』就是忙一套理 

論哲學化了。拿禮樂來配合天地，以天地來解說辑樂，然後人民對於『節文』，才能在信仰之外•'更加上一層 

敬 feo 照儒家的意思，天地乃一大調和，廄樂只不過是道調⑼所垂示的例子 o 唯聖人始能*出這一點，給常人 

來"斟酌*且制定物我之間的應有關係或調協•'使大家感於 物阮 不爲物 所困， 化物而 > 不使物消滅"而攉一闕係 

的成立，便把人位置在一個『天』『地』之間的場所，抑卽放在『中位』上 。所以 ，懂得禮樂的是君子•'制犟 

作樂的是聖人，而愼所威之的先王，今王，也就和聖人贳串在一個璜上"而成爲一 體了。 

於此，我們可以簡單地說：禮樂是致取中和的手段，而中和之爲用，便是中庸。所以，綜合觀之，儒家所 

說做人的最高理想—仁，其中乃以禮樂爲手段，以中庸爲目的。『仁 J 的人，應茌學習禮樂的時候，特別 

留心如何把自家放到中位上，只待中位坐穩，一切行単就不會偏激犯上了。 til 文化旣久爲儒家所支配，所以 

以畫家的意境，也與儒家的思想十分吻合，現在卽根據此點，轼舉例酞明中國繪賓的意境0 

前文說過，中國输畫路.展史是不宜嚴格劊成若干時期的，因爲無 Ifir 酱人的或文士的繪畫，其最後的作用， 

都給淨 潰托儒 家政治的意味之中0所以我們可以說：這些藝俯作品的造意，含有一個共同的趨向。在那不同 

的面貌的背後•'隱伏着一個一貫的相同的使命？网於31點广我單就中國山水畫來說一說： •=!] 唐謀』『崔 M 

傅』『長慶初，穣宗問貞觀 M 開元治道。 M 曰：「元窑郎位，得姚(崇：>宋{:璟：>納君於道，璟嘗手寫「無 

- HI -■ ■- - ^^^1 I In —^1 

逸」，爲固 W 獻，锄帝出入觀省，以自戒。其 Mp 兀之末，朽暗•'乃舄以山水圖，稍怠於動0今願陛 T 以無逸篇 
之龜0」』這番話無異主張山水賽是無用的 。山 ^茌中國，雖特別發達，然而直到明末的 顧炎武 ，两是竭力 
予以攻轚：『古人阖畫，皆指#爲之，使觀者可法 可戒® 自實體難 H * 於是 R 描 W 水 K 畫興，而古人之意亡 
矣 o 』但是事實上，.那被摧，暉等人親作最無用處的山水畫，在不知不覺之中，仍酱扶持着儒家的禮敎。所謂 



r 古人之 w 』 ， si 始終未『亡』的。②山水畫 I 實則中 f 門8也郡如是—乃在業中庸的教 
訓+滋長，而以物我調和爲其最後的目的 OJ ^ ar 水畫所表現的其說是『自然』，不紐說是通迪『自然』 
j 表現的『人』 。山水 畫的種種意境，都最 象既 治道之 T 的某一種檫準人品0不過同時，畫家對於所遇眚的自 
然的某些形象，也必須要能夠使其配合得上人的某些品德，而謀取自然與人的契合 o ( 两洋山水聱在十九世 
有人的成分 c ) 所萌『幽淡』 • r *® 厚』，『古樸』，『清雅』«意 境 .，都是從爲人之道，觀胎 
自然所得的拮果山水畫家必須學肴如何站取^與自然的鵾係下，去調節自然現象與主觀現象。一幅山水 
畫必須是從人的方面看，它兼有自然的成甘，從自然万面看 f 它又愛有人的成分，，抑卽人天具德，而^是位於 
人天的中間0^55『竇驊室»笨』：『畫家以古人爲師 i B 自上 乘❶進 此當以天地爲師 o 每朝起看雲氣 ® 
幻 ，耜近 ¥山 o 山行時見奇樹，須四面取之 * 樹有左看不入畫，而右看入聳者。前後亦爾0看得熟，自然傳 
神。佴神者必以形，形於心手相湊而相忘， . ip 之所託也 c 樹豈 W 不入畫者，特 畫收冗 生銷中，茂密而不繁，峭 
秀而不寒，卽是 一象 眷»耳 oj 所謂『絕近 S . 中山』 戒. f 入聳』 的樹 .， 便是町 以 表現人的自然 的部汾。所謂茂 
密而繁，銷秀而塞 n 乃不足以表現人的自然的部伢0凡此都是站在人的立場來說的0至於站在自然方面的， 

只 r 進此當以天地爲師』 1- 句話，都麻括了 0而『傅托』以及 r 心手相湊枏忘 j ,便是物、我、天、人的渾 
合，中位的獲得，中庸的 結果。 

一^從調和社會制度的約®及個 人的為 由二者而言，則畫家更不得不 I 面立意，一面守法 .，一 面要敦人 
品， 一 面探講筆墨，其結果則《『文钸』與『作僞』 。 文 ft 與作僞，在 儻冢的觀點上 ，絕邠惡劣的字面护是有 
其特殊 J ^作用的們可以節制驭修飾人的情欲，以求適應或遷狄细境0然卯這 iH 夭•'只有儒、君子、士 
始能做到，所以也只有文人蜜始合乎儒家的檫準，是»術品而非工藝品 O 文的斯面，是*，僞的對而，是眞 o 
餐而，且眞 .， fir 爲人啲本來面目，但是郃非 j 世之道 0 懦家因有文*髑和之銳 0 『論睹 j 『雍也』：『質勝文則 
野，文塍 * 則史，文《彬彬，然狹 S 子 o J 便是 道偭 意思 0. S 更補充之： rA 之袢 悪， 其善者 僞也 ，故®人 

45. 畫的 s H' 



化喈而雲。 E 而 在 雲，蠢生而 制法度 。然 S ® 法度'者，最人之所生也，故聖人之所以同於衆而不 
異於衆者，性也，所以異而過於衆者，'僞也。僞者，文理隆盛也。無性則僞之無所加，無僞則性不能自美。性 
僞合，然侏成聖人之名，一天下之功，於是就也0』換言之，世間假使有所謂絕對的天然，這天然必轵加以限 
制，尤須將人 H 放上 c 而這作 僞的成 人爲的大任，卻只有深知天人之道的聖人，君子，方始擔 當得迤。所以|« 
W 又說：『君子者，天地之參也，莴物之總也，戾之父母也0』不過，於此叉必瑣從偺的」霉中，剔除衆人 >| 
方艮君子與小人之別0所以，他又說：『大儒者，天子三公也 o 小儒者，諸侯士 大夫— 。衆者，農工 商賈也二 
S 個看法，漸漸普攘於後來 一 般社會，卒使@的繪畫由實用 H « 而轉爲純藝術之後，便不得讓文 A 來完全包 
辧了*'而立在中位以參天地，也逐撕成爲畫家立意造堉的根本的不.變的態 M 了。 

關於文人養 I 點，畫史上可資印谦的材料太多了，現在旦引幾個特別明顯的例子0味 ggi »;« lB : 『其爲 
人也多文，雖有不膀寅者寡矣；其爲人也.無文，雖有者寡夹。』這只是說欣賞必屬文人之 fi ^ 董其昌容屬 
0 ; 『 趙孟頫 問畫於 錢舜舉 ，何以稱士贫，？!«曰：「隸體耳，賓史能辨(辦)之，卽可無翼而飛 
邪道，兪 H 愈遠。然又有谰捩，要得無求於世，不以赞毀撓 fe 0」吾嘗烬似畫家，無不攢眉，謂此關難度，所 
以年年故步°』這裏所謂雔關，實在就是一練畫家不易消滅的矛盾0他如果一方面能夠學到僳眞麥(從_的 
解古之隸 卽今之 眞書也}那樣的雍容靜稷(行 草的脱 性則是奔放的 )， I 方面 又能忍受 『世俗』 對 m 極 
『雅淡』的作風的漢視，才可以成家立派。這斂約的態度原是長期禮教的成果，峁多別的條忤如樸厚，謹嚴， 
高簡，咕拙*以及那些力€狂野-霸怿，粗豪篆都本此態度，經過文飾節制而成功的 C 與『隸體』說並贯的， 
則有@的詩句：『退筆如山未足珍，讀寄萬卷始逋神，』也就是唞國文 A 最愛說 gf 書卷氣』的意思。簡言 
之，中國畫家領多讀書，將自己浸漬於禮樂的教：宵中，才會懂得如3文飾』自己的意境，才會得適當的形式 
或手段，以表出這意增於『天地之間』0 i 、 

關於如何表出天地之間或 中位一 層，；^畫學都有很多具 sg 的法則0約略的說，則有意境與法度兩 «■> 铋 



中， Ja 及氣韻與筆墨南 a 之轨中 o 不*，最後目的都是着重在意塘與氣韻 ，法度與筆墨畢竟退居從遢的 地位；而 

在這最後目的未達到前，兩端或雙方可以說是同等重要的 D 中國畫家阶思想中，雄然不曾有過觀 W 的辨證法的 

運用 t 但是他們謀取 中位降 ，却遵循與之相同的路徑。他們^與法統 一起來 ，而 常以 * 爲主導 。所詣 『執兩 

J 中』 ® 一訓條，乍視乃一家一半的機械的分割，實際則畢竟還有主從的，尤其 aljl 高階段的新的發 展中。 

他們在意境與法度，氣韻與筆墨相對待時所指的意境，氣韻，不必一定等於 他們⑤成的畫面上所含的意境，氣 

韻 o 後者1 1. Jligs 。現在5分別 L ， 尙法，砻1璧®; 1詳細地說明中 
耋意境之形成 o I 

四中國繪畫意墳形成中意與法的 間*. 

倚意打開墙'1部畫史，不_看出『形』與『意』估有極不平等的地位 。在较 古的時代，『形』相當被甫 
視 * 道當然由於實用的 SR 係， 所畫如 果不倮原物，使人看不懂，那末繪塞便會失了普瘍宣傳的任務。那當時的 
主形睁，嘴■珠子有1段可作代表：『客爲齊3畫者， W 之書孰難，對曰，「狗馬最難，」孰最易，曰，「鬼魅 
最具 c 狗馬人所知也，旦寒於 前， ，不可類之，故難 。鬼 魅無形 ，無形者不可覩，故易。」』後漢書張銜 傳也有 
!段： 『 SH 惡阐犬馬/而好作* ( 魅，賊以寶事難形，而虛僞不窮也0』更看!«,!«的雕鳛風十 
分濃厚 olf 洲肉 la 所存的暗 播_惠之 的塑傈，是 一最好 的例子。又昔到旧本_傳爲唐吳棻所作的送子 

( I 蠢踅)，則< ils 相霊7形狀都很所 j ：： 

常筆點屬鞍馬， A 物，山水，雲煙，千«萬態*或騰，或倚，或鴕，或飮 I ,或驚^亂走，或 
起 * 或截，或教 0 *' 小者或頭一點，或尾一抹，山以墨幹，水以手擦 ，曲盡 其妙， 宛然如 興 0 j 更是推畏 韋氏 
作品的形 *_ 象，而像這樣的作風，襁又爲後世所少見0 白居易 詩.•『賽無常 H ,以似爲工，畫無常師， I 興 
篇師，』也通是主張形似的意見 0 從床代起， / 文人包辦整事巳達十 分完密 的程度 ， «事在表面上雖遠離 實孕但 
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它 « 助政治的力*，並未稍於*主形說就屈服於主*說 o 文 人論篑 典作畫，無不首貴立意，其中有 S 爲 « 
明的鍮闕。明 李式玉 云:『今之畫者，觀其初作數樹焉，意止矣，及徐而見其勢之有餘雇，復耪之以樹 o 繼作 
数基焉 * 意止矣 ，.及徐而見其勢之有餘也，復綴之以莓 。苒 作亭榭 橋道諸 物，* 亦止夹 ，及 徐而見其勢之有餘 
也， 復雜只 他物 。如 是蹇，安得佳？卽佳，又安得傳 I 』道是說意爲貫通心手 ，次 配* 面的主力，它擺脫實景 
的束8 ,在夫地之 K ,往來自如 o 歎陽修 說:『蕭條》泊，此難畫之意，畫者得 t ， 覽者禾 必識也0故、飛走遲 
速，意淺之物易見，而閑和嚴靜，趣逮之心難形，若乃高下衡背逋近重贫，此耋工之務耳0』道種論調幾乎針 
對 I *人寫實的作風，以•前所應爲難狀之物，現在竟不鍵得留心雲了。8更痛快言之 〆 有詩云： 『雲 以形 
似，見典兒莆揶，作詩必赴詩，定知非詩人 o 』他眛瞧不恝形似，當然就勗着筑意塊0他自己則 R 工*而不寿 
5 T * 想畫，勢必尋那較爲簡單的唐材，應用较爲單純的技巧，尤其典*遒比较接近的技巧，； g 果就决定了 
他的畫趙••墨竹。我們郁曉得他的墨竹很負 盛名 ，雎然我們沒有見通一幅好的眞蹐蹇。他重意軽形，所以叉任 
#更*赘竹的手段。『朱竹起自東坡, K 院時與到無癦，遂用朱筆 ，* 所獨造，便成物理。蓋五彩 
同施，竹本非墨，今貧可代靑，則朱亦可代靑决。』障人深受到儒道釋糅合的精神的澎響，其中有一個自然的 
結果-便是觀念游戲，而蘇軾尤爲 I 個典型的代表。儒家曾經注僮嚴»的生活方式與習慣，輕遇 Islm 淸談而失 
去了一半，到了味代名沬又去了一半。這在繪畫上特別看出，味 ft - 畫蹟，除院體之外，渐少以前 S 5 I 樣精謹從事 
的態度，轉而崇尙一種不辆意的立意0』關於 X 具，也開始解放，例如大畫家米芾作畫，不專用筆•，威以紙 
屬，或以蔗滓 * 或以蓮 M ,皆可爲畫。自味以通，繪畫便一貫埤疴意，剝^:不少形式，抑卽處處以形就 
窻，不再倮 I *代那樣從形求意了。味和味以來的晝論大都可以說是哀坡那一首詩的抜製0 南宋陳與赛 墨 梅詩： 
IT 意足不求顏色似，前身相馬 九方皋 ，』完全眷意在铙精绅所集中的 » few 盡一»上，其它一 ^:觀 ,/;■ 面的正 
確*郤可不管了。易言之 彡畫 家畫梅，應举 秦穆公 時最 »- 相馬的 九方皋 ，他倕可把『牝而黃』輿 f 牡而！ I 』® 
倒弄錯，但他 却見到 『天機』，『得其精而忘其 a , 在其杓 而 忘其外 ，見其 所見 * 不見其所不見，親其所親， 



而遺其所不親。』梅花本不县黑色的，如果用 a 而不用色來描寫它，形似雄差"而窟則非但沒有走失，反倒 « 
通一次很高的提鍊了 。待來 17 C 畫重窟，闹 i 趣"只不遇是宋代文人精神發展之餘緒。這重意的時代很邊久， 
所以就是到了現在-大家遼 aM 承認中國 gl 是甫意輕形的，雖然床以前並不 如此。 

至於創意本身的發展，輿模掩的作風的成長，適爲反比。槙擬又輿師古有關 ‘ ，這些都應另文專論 offl 辱 I * 
味間競尙『新』意，爲後來一味模古者所不肯爲，其中有稽挿的修餐自己和消樺的暗示自己的若干途徑。瑭_ 
1^1 遠說： 『開元中將軍帮旻善舞例，道子觀旻舞劍，出哼砷怪，眛畢，揮毫益進。時 又有 孫七 壤亦善舞劍 
q 張因爲草 T 杜甫歌行^事0蓓知書畫之_皆須意 y 而成，亦非儒夫所能作也0』這是―^種修 
養，它的基調完全是男性的，輿|»代的國勢以及統治考的行勅精砷相配合，只可惜隱陳等氏的作品，現在 
太不容具見到興的(前云 If 仔天王嫌 gl 片的人與怪歟格鬥一段，約略可以想見猜極的每勢 ) C 政治的徐.徑， 
乃是棄武修文，所以其 , 是比较地閉靜镦約，抑埘 張奄逡 之所謂懦央了 & MiEi 云： 
『部熙出新意，令圬者不用铌掌，+以手檢泥於壁，或凹或凸，俱所不問 * 乾則以畢 g 其形跻 * 成龙 枏林整 ， 
加^閣人物之屬，宛然夫成，謂之軎 壁。 』又 王得臣 鹰史云：『 邻忠恕 僑寓岑陸，郡守求其畫，寞能得"因以 
嫌屬所 館之寺 倌， 時俟其飲酣請之0乃令濃萁墨汁 ，1 ii 潑埼其攜敕％滌之，徐以肇隨其濃淡爲山水 
之形勢 0 』兩位啷氏间然不一定是懦夫，但平素却也未必有雄渾的氣度，道是着過@熙 故宫 Ifgl ^ 谠藏 
有影本) 郭恕先 輞川 M ( 商務印書館 影印本，爲後人模作)的零星瑣細，美而不雄，便可知道0他們有了主觀 
的决定，所以感 g 然的力釐整理或利用自然的力最 * 因此他們不能選拔對象，而只能委身於對象"廳其 
支配了。味以後的繪畫在題材，方法上都日猫單諏，就是因爲取意或接受暗示之時，旣映少積極與主勘，遂使 
前人俥統 i - E 壑抑卽刻板似的畫面組織法具於襲入了 q ; 

不遇，文人畫也並非單剩意境，此外便一些別的都沒有了。它锺不必爲『常人』理解的意墙究竟也還繫 
通« 一種特殊的形式，才能表現，和務 栴一般 法則，並無什麽兩樣。但是這特殊形式"决非自然所本有的現 
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象^ i 之 t 墨—梅花所本有 ， ro 文人—這特殊形式上用了雲的 |?夫。 sf 詞 I i 特殊 

形式就县與『意』相蘭的『法』，琬是 f 築墨』或『法度』 O 道是 中國 畫學的特別發達的一部份0如要了解中 

一繪畫，便不得不 —得它 。現在一般的 S 人以及外爾 A 都給 iT 部份 E 播住，被關閉在中湯畫的門 W 

了 fto 在大 半的输 耽上，法常被視爲童的*待物，實則沱典窟結合至深，常不易拆開，它是秋中^^一極，須睁 
細說明的 o 

倚法腐文 A 從事纛，其立 '* 本 B 充分_ 了雲的会或作®，而其法度則 ■蜃 g# 霞念的 
■ e 一切#象不能不折不相地或霖原樣 地接免 ，於鋈受以後也软不能再證原樣地雷，繁食然的道 
理0所以，歪曲遇了的内容*需要着特殊的形式 .， 尤其是自具謀嚴的法則的形式，否烟方不相謀合， 
f 意』便莫由傳達了 0人情經遇 3t> 雎有加對象碎過增删與改 ft o 文你 領® 藉制定的麄樂，有如改觀須溉藉具有 
固定的象級作用的笨墨0更因爲 僅家 之支捸統治階曆，是以 |•一 民心』爲成功的樓讖，所以在作爲支揉武器的 
嫿樂之中，雖有所 w r 樂合同 i 別異』的活，然而道『合』與 r 別』却依然要有«一的，共同遵守的檩準， 
才能生效，所以法度之賓諶嚴不僅爲懦家的生活教條，復爲文 AS 家必需養成的習慣。琪是若干名家 所自命 

『偁贺成文』的逸趣(將詳 « j 文)，中國文人非常推重，，但也必定先有法度的踟棘之後，才可做到 a j 

»o . 

± 1 : 畫學的『法』不是通常所謂方法或技巧 * 而是統理道方法或技巧的 一個基 本原則 。法 所包 含的範面， 
簡翬地說，是筆墨。在尙法，的精神下，筆墨極被貫親，麽代的畫输幾乎一 貫的重親笨墨。這 些盡論 IE 雉墨分» 
或合論，提出用筆，用墨，策法，墨法等問題 0 但『笨』除與『墨 J 相對待外，更槪栝了『筆』與 S 』 。 稱* 
某人筆法好，就是說他懂得如何用筆，如何用墨，抑卽他的作品裏有墨有肇 。笨遇 紙上，必藉 fi 痕始有表埏 ，於 
此， _gs 有賴、於墨， S 提及用筆 * SBS - 。 K 初期繪畫大都£物象，然 S 色，便算 了事。 
但是 iig 畫學之所以能更高發展，却有賴於墨逋逬箪或筆使用墨，而又兼負起賦彩 的任務 。那 託名 五代荆浩的‘ 

-- - - ■ H 



有云： 8 •夫 « 類賦彩，自古有飽，如水 *5| 聿 ，典 吾 I * 代，故張磉員外樹 g ,氣韻俱进，筆墨猜微，其思 
m ,不貴五彩，曠古及今，未之有也。』道也和 陳與袭 的『意足不求顔色似』是一樣的意思。 張1#遽 說得更 
明白： f 草木敷榮，不游丹絲之彩。雲雪廩揚■'不待命粉而白 。山 不待空靑而翠，鳳不待五 色而轷。是 故渾墨 
而五，色具，賵之得意 O 意在五色，則物象乖矣 o 』遺'也是主張以墨代 色的。 從中爵傅統的看法，西洋後期印象 
派以，鞠的繪畫*幾乎可以說是無所謂立『意』，只有自然之複寫，所以一味注重五色，筆综便非所尙 。他們 以 
爲如此才能傅出物象，但由中 la 文人見來"則適足以乖物象；正因爲 tig 文人的物象，县經主觀洗铼通的東 
西，县『意；一所製邋過的東 q 然而，墨遼县隸屬於犛的"筆則爲意所主 。於是 由意出發，始有筆墨。 艰 — S 
言之 確切： f 夫象 物必在 於形似，形似須全其骨氣，骨氣形似皆本於立意，而歸乎用筆，故 H 晝者皆善害0』 
此處不過略述中國寮學之赏 I 筆墨，就是貴立意，食用筆，貴用墨，其間更是一脈相承的，而意實爲主镍，下文 
再詳鼸之0 

然而 ，從 命意的觀黏看來•'笨墨相調，其中尤多深至之理，不是西洋以前偏執於物的賓學所能觸發0 _ 
{ K 又說： F 項容山人 樹石頑澀，稼角無趙5用墨獨得玄 P 9, 用筆全無其骨；然於放逸，不失興元氣，元大锎巧 
镅 o 吳道子 箄脾於象，骨氣自高，樹不言阖，亦恨無墨 0 』道段話或有錯落 0 明 董其昌 嚷 j« 與更爲說明： ITlfii 
牌云：「吳道子畫山水 J 有筆而無墨，項容有墨而無苹。」蓋有筆而無墨者 ，見落 筆蹊徑，而少自然，有 M 
1^1 筆者 ，去斧鑿痕，而多變態 0 J 明 顧疑逮 儀引則曰： F 以枯® W 基，而貼染蒙昧，則無筆而無墨。以堆棚爲 
基，而洗發不出，則無墨而無筆。先理筋骨，而稽漸叛腴"運腕滦厚，而意在輕鬆 * 則有墨而有筆 ◊此 其大略 
也 O 』明 奠是龍 畫 說 又曰： 『古； <_云 ： *—! 有笨有墨 J 。筆墨二字，人多不晓，畫豈無筆墨哉，但有輪廓而無筆 
法，卽耦之無箄 M 筆法而無輕、重、向、背、明、晦、卽餺之無墨 o 古人云：「石看三面」，此語是華，亦 

中«繪畫的竄癟 W - 



县墨，可叁之 o 』 a 幾段話以嗓 » K 所說較爲機械 ，《 淺，並且太遇拘泥跻象，反覺呆板了 。我們 確見過許多作 
品，翰廓淸楚 J 筆法也令輕、發 T ; 向、背、明、晦，而這些作品未必就說得上有筆有墨"塵，阍諸氏則是十足 
地文人見識，以筆墨相符 J 而又始終相濟，以表出文人的意識，要筆中有墨，墨中有筆 ，好傈骨肉相 依 * 肉钓 
中心，只骨支撑，骨的四周，以肉黏貼。於县乎，墨留紙上，領見筆蹤0葎是指的那指揮人體勸作的骨， A 志 S 
於勘作，畫意存乎筆蹤。人不可無骨，所以畫也不可無筆。又筆過之處，亦須墨潤。墨是指的那使人體動作靈 
活化盼 肉， P 意因 動作睡 活而益顧，盡意賴墨潤筆始更暢 。人不 可無肉，所以 耋也 不可.無墨 0 照文人的看法， 
畫首貴立意•正如人首貴立志。所以畫中有筆無墨，雖然祜窘一點，畢竟還不失爲『削瘦』或『皮癌』的一 
格，道也正如志高而才華不足，通算是一位『君子』。在這植場所，『筆』終於取得第一表現的檐會，縱使無 
墨， S 傳出一點精神，只不過不及筆墨互濟時所表現的那末透撤和通暢罷了 0 

由此可知尙筆卽所以尙法，或者不是鍺誤的，過汾的論斷6文人旣如此重筆，於是作爲 H 具的筆如果能運 
轉如人意，刖這筆也有德，稱爲筆德0 S 宣潁中國社會史料蓽抄甲集引池玉麥語：所謂德大槪不出尖、齊、 
圚、健四者，同上書引『考槃餘事』，有德的筆在致用時的情形：『副(毫)齊則波切有遇，管小則運動 
有力，毛細則點畫無失，錄長則洪闊自由0』蔡甚則更把筆德和筆功十分誇張，尤非外國人所能想像得到 t 
類多喩，靡施不協0上剛下柔，乾坤位也0新故代謝，四時 i ： 也0圓和正疽，規矩極也。玄首黃管，夫地 
色 IO 』晉成公綏棄故筆陚字記則謂：『治世之功莫尙於筆，能舉萬物之形，序自然之情，卽聖人之志，非笨 
不能宣，乃天地之偉 - feC 』 外國(西洋人)所用，筆、 i ■稱 Pea ,其相赏於我們的毛筆的則爲 tL - ruBh , 其義與 
‘刷子』逋，則籾陋可知，當然不會有上面所說 I 些品德了。 

里於 tas 法 所用朐 點 、《、镲、斡、染 V 播等，萑爲主要的技巧，使學者威到十分嚴格的限制，而其期 



邀就 在上面 所學筆墨相濟，筆篇 意之主 導等原 則，也須同樣的旛用 0*1# 之 « , 一皴之 相，也 9-# 講求笨 

法 ，所以 ：^一文人畫家尙法的賴神 —可以 說是建基於筆墨的頂小的單位上0不« * 因爲皴 a 些工作 ■ 於技 
巧的多 ，龎 於原則的少，$暫 不細狰 0 

以意使法點、染、皴 、擦 等許多技巧表出不同的明確的形象 ，但县 道些 形象並非自然所本有，不像西洋 
傳統 k 寫费 主義的繪畫， 能 使觀者從自然的形狀 中尋出 完全相當於它們的部伢0冲|«聱 的點 可分黏 葉和®苔， 
其中種頻繁多，然作»之時，初未必耗對地存着榭葉或苔草的意思 。每 »的极細，或數»辍^^成面積的大 
小，可以代表逮近的林木，可以指出深淺的岩穴 0 如果«桷械坳把若干點當作若干樹 ，或把 每一點 當作一片 
楽、那软根本沒 M 得»的作用0又如山石的 » 主麥可分 爲披麻與劈斧，然而也不必把它們勉強鼸作山石的裂 
紋 ， 逮望叢林茂草所罩的山 ffi , 却只須寥寥幾笨的 », 雄且也可不加黏子 ，其意 B 足.，而若干 tt 紋交錯於一片 
巨石之上，有時也在線條會合的地方，點上幾點，伹畫者未瓜 存有苔草長在石紋之上的意思。所以，®和皺的 
使用 ，其中含有很大自由，而黏與 皺相 濟和成，復表 出自然 的主要意向 ，抑卽文人*謙进過自然形象所劁造出 
來的 J 應粉而不爲物累』的，或『藉外以表內』的意境0中同文人所有时自然的印象，不是黎碎的，片段的殘 
景，而是配合得上文人情緒的一種完整的精神之读現。文人通 常屬筆 爲文 時所 《嵌眷 的典雅 ，遠奥，精約，壯 
麗，新奇等意境(《照® r 文心離龍 j ?«性篇所果 都可以藉》皴的運用•而被表現 在晝中 。於是 ，爲了 
統一形 式只 逮統一的窟境起見，某種的點應與某種的皴相湊合•也有研究的必要 。米鼢不與劈斧並用，因爲前 
者 '€ 近典雅，而後者偈近新奇。夾 葉® 不與拖 泥蒂水*並用，因爲前者偏近精約，而後者偏近壯麗 0 申國文入 
雖然不曾明白指定線 條所能 表現與喚赳的精胂形態及 其反應 ，但是 他所用的皴點，却都暗合此中的原 q 卽一 
面力求皴點 的本* 之能適合他的意境，一面更使»»兩者避免身的衡突 0 所以 ，文人所用的技巧 * 際上是* 
申»繪畫的袁撞 5 U 
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循间定的法則，以表出意境的某些符號。文人晝的唯一任務也便是使立意方面須 有造！ r 形』的因素，表意方面 
須有抽『象』的因素，而落筆之時—則須使 is ' 形與抽『象』完全契合，使法中所有從自然抽奴的形象恰恰就是. 
*中修正自然所造的形象0南朝宗两山水芊 K 得最好：『旨微於言象之外者，可心取於嘗策之内，況乎身所继 
桓，目所網縿，以形冩形，以色貌色也 o 』這*形的形與貌钽的色便是抽取之象，要寫的形與要貌的色便是意 
造之象❶因此，宠堉典法度在如此關係下，並非矛盾，並非《對，只不通彼妃本來隔_将遠點，須待文人把沱 
們弄到一處，使6們一見面就彼此水乳罷了 C 

不通，我們從上文尙意 J 節的說朋中，可以 ® a 文人雄翁做到意法相濟 r 而膝代卓然名家的，却無不以意 
使法，無不預先能狗檐立一件作品的*境"然够才能使法就意，以*連法。換言之，他必定如 一般諭 著所說， 
S 管濡墨，對着紙賴凝4搆思的當兒，第一决定道幅査是要表出雄偉還是淸秀，簡逮還是細逨 。待 a 籠統而 
又完整的精神全被捉住了，其次才講搆國，也就是謝赫六法的『鏟營位 箱』 0«後才決定應用何棟的點皴，方 
能就其务物的本來的體性與彼此間的聯繫"以與意境密切合作 。此處 就是東申前文所謂意境内容形式三者 一 貫 
的*思。如此完成的作品，使技巧的法則緊緊贴附在意境上，鸛者開始先 I 一股濃厚的，統攝全面的精神所吸住， 
有了堅牢的®識與深切的珑勘-其次才注意到邱壑位置與皴點等所循的法則 o 『文心雕寵』聲律篇『器寫人 
*，*非學器， J 雖是論文，兼能詆出以法躲龙的原理 。所 W 『先王因之‘(人聲) JH 制樂瞅』"猶之後來文 
人因意境的不同而以不同 的皴黏 、為之寫出"不遇 / J 意始終佔着 首位， 倘若弄到聲以學器而不以造益，便非『先 
王』與文人的本意了 0所以，宗炳山水-濟又說：『聖人含道應物，賢者澄懐味僳，至於山水，質有趨挺，是以 
軒藕，赛7孔，廣成，大隗，許由，孤竹之流，必有崆峒，具茨，親怙"箕首，大蒙之游焉-又秤仁智 N 樂 
龙凫" F 聖人 J 才能先*注板"再去適應用面 * r 貴者』便只能玻》地解释周面 o 山水家則介於二者 k - 



ra , 在主觀夬定.之後 ， a - * M 着物象以追求 韦觀的 這一個 『靈』 ， 是由客觀 表出主觀。運就是說，法之爲用， 
原在造 意 ，客觀 原是爲 了中 ：觀而後 才有它的價値，而貴爲畫 跫者 ，端恃 . 從藏 •主觀 ，抑 卽有『道』可『含』 耳！ 
所以 晶中意的見舯 ， g 文人無時無 地不是走着由 内而外的途徑，川 物用形以至於 用法時 ，都不 可 反爲它 
們所用- 『ffi 賢』與『小人』之分，大都在此一點。墙論書有云：『鐘之迹 ， 託於有形 ， ％:形則有弊 ，苟 
不至於無，而自樂一時，聊萬其心，忘殁晚歲，則猶&博弈也 0 雖然假外物而有守於 M 者 ，聖賢之高 致也， 
惟 MH： 得之0』哿家之事，與此無異，法度精熟之後，『內』始能守得住，也就是意可使法，而不爲法累了 o 
再從主意這一點上去研究那幾乎可作中阈貉術输的核心的『中密』 觀，也不 錐辨明它並非機械論的均銜 說， 
而是統一矛盾於|娜較高的發展中，雖然文坆自己並沒有看得這樣淸 楚確切 。這 中庸 觀應 用於薛 術諭上咖 
多得很 ，例 如： 還堅 『山捽老人刀筆』 : 『肥字須要有骨，瘦字須要有肉 。古人皋窨，學其二處，今人學 
會「 肥瘦皆病。』又如 @ 的『海岳名 言』： 『字要骨格 ，囱須裏筋，筋 須藏肉 ，帖乃秀潤。在布 置穩不俗， 
險不怪，老不估，潤不肥 。 * 態貴®不貴苦，苦生怒，怒生怪。貴 形不作，作入畫，赛入俗是病 也。』 姜 
陳『續窗譜』總諭：『用筆不欲太肥，肥則形濁，.又不欲太瘦，瘦則形沾 ，不 欲多露 錄芒 ，露 則意不持重.別 
欲深藏 圭角， 藏則漀精神，不欲上大下小，不欲左低右高，不欲前多後 少。』 然而 ，其中有個一貫的原則： 
由中庸或執中所獲的成果已非原來兩墦之中的某一 S, 而是高 過它的一 個發展 。『有 骨』的『肥』出於『肥』 
『骨』 而勝過『肥』4有肉』的『瘦 j 出於『瘦』 『肉』 而勝過 『瘦 J 0『不俗』 與 『穩』，『不 怪 | 與 
r 險』，『不枯』與『老 j，T 不肥』與『潤』，『貴形』興『不苦，不怒 ，不怪』，以及『不作，木入畫， 
不入俗』，亦皆極矛盾的兩種 0 但是，文人所追取的不俗的® ，不怪的險，不咕的老，不潤的肥，不苦不怒不 
怪的形，不作不入畫不入俗的形，雖各導源於兩極，却又高於穩，險，老，潤，形 o 同樣地，不太肥 比肥好， 
有淸： S 新因素，太瘦比瘦好，因爲有潤的新因素，不多露錄® ，： 錄芒好1因爲有持 f 的新掘素，不 
圭角比藏圭角好 ，因 爲有淸 W 的新因素。嫌之，文人之耕中肺用，可以說是他創 ® 一切意境的楷模，而在 
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通程 上則無處不是以高 雎 於二極之上 的龙 篇主導 ，否則他只能停 »在 原有的某 j 棰，無從邁 1 A 新的領 域了 
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再論中國蹯畫的意境 

前 It 恁『中阈繪畫的意境』 I 文說明儒家『執中而用』 g 精神，在中 1-1 長期封建社會的文化史上反 Bfe 一個 
1.贳的傳統的『位於天力之間』的『意境』，影越到文學藝術等方面 c 就繪 S 而論，一方面懦家這種『中間 
的•』路^>主張『意』與『法』應當並重，一，方面儒家對於觀念的尊嵚，更奠定了以『意』來使『法 J 的那 J 
佣最高 M # 則 c g 繪畫 ( 中阈模擬西洋畫不在 N ) 抑卽往 H 文人繪将的意境，其本源，發展，流派，和演 
化的方式"無一不可以歸納到這『中位』的勸念的哲學1佴是，這一種意境却含有若：十比較細緻盹因素，表 
示若〒獨特的形態。在中國文人的 P 中，它們更化作許多抽奐的字面，牛：要地如『簡』， r 雅』，『古』， 
『拙』 * 『偁然』等。爲着澈底 T . 解其中的眞義，這呰字面應當分別與以詮釋，並應鞟到它們的相 f £_ 係，然 
後一般認爲那得期被在中國煮家身上的神祕的外衣，才可以脫下，使我柄看見他的眞面；而時常易码誤解的與 
現實好傈隔陴得很速的繪畫，尤其是太不能被現代中國人看 S 的『自家祖傳』的繪®，也才能變爲一件 
淺近的事物了 0 現在依照發 展的 程序，分別說明這些細緻的 因素。 

一簡 

儒家本着助成政治的目的，來棵屬醴教。:『樂之隆，非極音也。貪婴之禮 jrlfe 至呋也。淸廟之瑟， 
朱弦而疏越，壹倡而三嘆，有遺苷者矣。大饗幻 ㈣ ，尙玄酒而俎服魚，大羹不和，有遺峰 . 者疾 C 是故先王之制 
樂也，非以極口腹耳目之欲也，將以教民平好惡，而反人正也。』又說：『大樂必 M ,女禮必簡 O 』孫 I * 
m 給以解說：『樂之大者必易，一倡三 喵而有 遺音，而不在乎幻眇之竒也0禮之大者必簡，玄酒侃魚而有 Mi 
味，而不在乎儀物之繁也0』儒者助『先王』，提倡簡具的禮樂，原爲政治的方便，故首先必須繕人之性，節 

S * ► 
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人之 I ®, 使之適可而止：餘 # 遺味之所以臃於極音至味，便是要费成人民的適可而止 的習慣。®者更求政治的 
普遍执效果，所以又必須先使禮樂 •& 行，而易行的禮樂無有不是簡單的3『簡曷』爲禮樂 的基本條件 。中^ 文 
人生息於儒家的躔樂教葉中，他的 M . 想伸入文藝時，遂把整栅文藝也看成禮樂，認爲是治 道的丰段 ，因^^游 
的中：版也就■繞着了這崇簡的一個中心 o 在 | ^文®發展途中，不住應到反對 * 冗蕪雜的呼聲，其故 沬嘗不是一 
部伢原於懦家躔教的運用 技術。 I 

£1^: 『 M : 作5^,筆則箄，削财削不能赞一擗 o J 『易繫辭傳』引孔子：『書不盡言，言不 
龜意0』又云：『其旨遠，其辭文 o 』這都是牛：張文索須簡而得镩，抑卽劉璁所謂 rTi 見義』例作風，而同 
時也不無受到懦家那一位老師——^——的影®，卽所謂『聖人去甚，^ ,去泰』 C 從文章尙用的一面 
講，對於簡當，也幾乎沒有異遜 C 0 『論衡 J 『藝增篇』甚至攻®違背這種風尙的人，罵他們是『俗』人： 
『世俗所患，患言事增其筲0著文垂辭，辭出溢其眞，稱美過其善，進惡沒其罪 。何 則？ 俗人钚 奇 ，不奇 .言 
不用1 6故#人不增其美，則聞者不快其意，毀1不 益其惡 ，則聽者、不愜於心，聞一增以爲十，見吋益以爲 
干，！{夫純樸之事， 十剖疗 判，審然之語，于反莴畔0 墨 1^哭於練絲，楊子哭於歧道，蓋傷失本，悲離其實 
也 0 』在叫 P 数 iBn 中，®君爲政治的贸施，從而呀事求是 m 神充分表現音至味似的文字誇钸 ，撤 底被否決 
了 o 銳是到了文風 a 趨麼厫的六朝， ® 『文賦』還在說 * •『戒淸€.只婉約，铒除煩而去濫；闊大 ® 遗 
味，同朱弦 n 淸汜，雖 I 、吧而三噓，鬥旣祉而不黠 C 』又說：『3齡達而理扣 ，故 無取乎冗長 o 』這另 全引伸 
『樂記 J 的 tf 張，雖然 陸枵 6 d 的文筇未必做到 .0 他讷始弟 g 給他： g 信也說：•『文實舨貴乎鉍多 j ，『文章實 
自不當多』『文疗流別論』則鄯：『古時卞賦，以情161爲主，以事類尨佐。今之賦以事形舄本，以 義正爲 
助0情蒹爲牛 ■;* 則>1省而文有例买。事形.滅本，則言拉而以無常矣0文之繁巧，辭卞險易，蓋由於此0夫假象過 
-大，則與钽相遠？逸辭過壯 ，則 興爭相違。 ^? fi 過理，則與袭相失0麗靡過美，則與情相悖0此四埤者，所以 
背大髖而害政》0』所謂近類％切事，得義，合悄都做到了，便不背大 «; 而髮做到這一步 ，遼 須從 g 明切當 A 



手0不過®却說得更深一點，指出了文風與政治的關係 o 劉纽『文心雕龍』 F 風#樣 J 云：『詩嫌六载，風 

冠其首，斯乃化感之本源，志氣之符契也。是以怊悵述情，必始乎風，沉 吟鋪辭，莫先於骨 。故辭 之待#,如 

體之樹骸，情之八 r 1 ! 風^猶形之包氣。锗言端直，則文 tf 成4。意筇駿爽， W 文風淸焉 0 . 故練於#者，析辭 

必精；深乎颯者，述 M 必擷。』風相赏於内容，骨相當於形式.，風骨相關，有如內 容形式 的互濟 •，風深，所以 

內 ^必求淸楚明白，评練，所以形式必求 W 潔了當 C ¥實上，窄效之文 無不從此下手 ，文 章可收的一切成朵， 

也郤由簡當中來，尤：具运文章的刀量0正间遺音餘味是留給人民自家去補想，去尋味 •然後撖樂的功，效€加挣 

久，所以文章一道亦必先硓岬明，而後才會舍蓄锣富的力嘬0『含筲』®和『鼷晦艱溫』是兩椿事情，它乃表 

現作用之延綿，而非表現作用之 IOL © , 從來沒有未能暢迷而先能含蓄，也從來 -S 有還未發生作用而便想延長作 
用的 o ' 

若捨文言持，則 #? M 也一向是；书力的中-强。 laIJ r 詩品』序：一 r 至 乎吟锯 性•'亦何貴於用事 o 「思君如 
流水」，旣是 ㈨ 目；「，；€#多悲 M 」 5亦唯所见「淸 M 登 H 首」，羌無故實.，「明 月照 o 雪」 ，詎出 輕史。 
觀古今啤語，多非 ri[J 僞，皆由敗緙。』此虛所刼 『 r . ^J ,鱿丛不 M 任 d 主觀. 的_綸成說明，_接找到一樁事 
物，而從它阀發 M 诚。這 1- f 詩之兰 藉上 ，乃『興』而非 f 比』『賦』，抑卽所謂躅物也情的『典』。結果，在 
內究與形式萌方面，都不能-个首允倣到筒明 M 確竄，否則所起： v ! 情易趨槙&，甚 a 不知+覺走入诗人原來所不 
希望走入的傾域中去。尙用的， 施教的 nlrA 篇』-照^^的見其第一目的即在 『MJ ,『餘語』『陽 
貨』早就說明：『小子何莫學夫詳？語可只興，可以觀’可以擊，可以.怨……0』所以，汽考中 ffel 文學尙用的 
起源與其後來從此盖分女施，則知『簡』與『念5 一個一辟， S 、 求。近人 王鲕遜 『 AIfijN 話』更 
痛快地 說： 『近 e 3 體製，以五七言絕5^?$!#,律詩次之 ，排律 STOS 此脱於寄 M 言情 ® 無所运，殆有韻 
之餅體文耳。詞中小令 gM 句，長調如律詩，若長調之 「 ff 字令」， 「 fc 園春」等，助近排#矣。』同時他更 
:反對爲文用代字，他桁摘宋 沈为時 府指迷一的詰： r 說栊不可直說破「栊」，須用「釭雨」，「劉郞^辱 

再腌中阑箝笼的竄換 轧 ft. 
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字.，說柳不可直說破 r 柳」，須用「章臺」 r ® 岸 j 等字。』他以爲『果以是爲文，則古今類窨 具在 ，叉 安用 
詞爲耶。』而近人黃瓦以爲 文飾適 所以求簡的意思，.說是『文有飾缄，可 以傳難 言 之意；文有 tt hHJ ， 可以消 不 
急之文；文有钸詞，可以萆難傳之狀；文有飾詞，可以得言外 f 〔情 O 古文 有钸 ，擬辨 形容 ，所以 求簡 ，非以求 
繁』，則是梢的多少得當，與瑩約之適宜的翦裁，使人不致誤删必要的修辭，所以這也 是尙簡的一柯 J .8 要的補 
充。揚 iiiM 』 lK : 『詩人之賦麗以則 ，辭 人之赋魔以？』『文心雕龍』『物 BE 則明 S - 『三 gf 篇』 修 
辭的簡當，而威覺後代的繁冗 ： rr 皎「虐星」，一言窮理 •， r 參差」「沃若」，兩字窮形•，並以少總 
多，愦貌無遺矣 o 雖復思經干載，將何易紱？及「雕騷」代輿，嫌類而長，物貌難鼓 * 故甫沓舒狀，於是嵯峨 
之頚聚，蔵蕤之羣積矣。及長卿之徒，詭勢瓌聲，模山範水，字必魚貫，所謂時人麗則而約言，齚人麗淫而繁 
句也。』由這械主張賊.看到的繪畫，可發«其中有一個主要的訓條，乃是畫家應篇詩人而不爲辭人 0我們 
«先記伴■這一訓條，再來比較 f - 園檜赘的發展與中國文 M . 的發展 。 ,那朱中阈繪妒尙簡的意；截，與其所披的外 
衣，就不難認 M 了。 , i 

R 繪¥4;也同様地走過文舉所走的那表面上像似漸雜致用的途徑，而召條途徑的闯始，在喪的方面略 
a 於文學。當白居易 M 嘆着『文章合爲時而著，歌詩合.^事而作』的時候，繪辦表；曲上脱辦.實用還不很 
久，所以等邳中阈文 A 粑文 M 弄得淫辦了，中阈畫家却正#開創一惘壯約的 Mi ^ 因此，我們很容易爲了中國 
的文與 •■ 的發展，吞時間上參差不齊，而忽親文輿畫雙方精神上的契合0這一誤會，首須解除，然後才可^ 
文學去 體察 藝術0 

文人雖始終！貫地 閘揚『先£ 』的趙教，但是對於自己的文藝工作，却持有意的與無意的_稠不同趄 
度 0 凡在『致用』或『敕道』的立場下，他是比校有意地忠於禮敎，等到換上了所謂『言志』的口號時， 他便不 
很覺察到自己所深藏的禮教觀念，雖然他的意境始終不曾越出『先王』所與的範圍 。然而 ，正因爲®許久不駿 
的忠誠產生了許久不瘦的意境，所以，中國槍畫發展史上所曾，一度或數度昭示的題旨與筆墨之繁 ® ,鄱不足以 



否定文人畫家立意的崇簡。中圃畫學發達之後而公然崇尙實用的時期，是在 I *代，凡關於 a 制，敎化， * 功， 
頌德，表行，祛邪 ，奉® ，借鏡等事，都用得着繪畫，題旨雖多，而最後的命*|却無非爲了躔教 o 從當時許多 ； g 
畫上，可以看出畫家教導如何做人. •> 如何篇了維持政治而樹立的行爲的標準，所以 * 畫者的意境始終不曾背靡 
上述诎些榮犖大端，尤其是庀們的中心 —— 醴教 。到了 |« 代由於技栩的進歩 ，搆躅 力的發 展，遂產生了 吳道玄 
所特別擅長的『獄羧相阖，這圖是篷祍寺觀的壁上，『凡三百餘堵 >盥相人物.，奇蹤鉍狀，無有同者 o 』他的 
形奐可謂至繁，然而還县緊緊抓住一峒勸世聱俗的簡明的意旨0又如®的『踌江歸；樹藺』 ，據 朱景玄 『唐 g 
名畫錄』所記，黨着『一松一柏，古藤滎繞，上*於空，下着於水，千 fe ! 离葉，交相曲屈，分佈不«|,或怙 d 
榮又？蔓，或亞，或直，或 W ,葉》千迸，枝分四面，達士所珍，凡目難辨0』這總 _1 極繁‘姐之能事，然而觀 
者却不可只看哀面。他須想陳畫者必先有递畫家所謂『夫子』的『忠恕』之道，往來脚次，使他的精神『卓然 
而立』，然後方能賦予雙樹以 位於大 地之拗的『正：教』 OS 者 g 果只一味#意於根幹枝葉的如何穢繰夂蜡，而 
遺其根本的牛要的『忠』『貞』諸品格，那他也许就不會單單選定這個畫趙了。這杻将代也是一樣，文人 
畫樹，或畫較爲熵大的自然對象，都先存一個樹或自然對他所能典喩的品德 。松柏 使人感覺到『忠貞』，楊柳 
使人感覺到『溫柔』，推而 M 於. ㈣ 竹『淸巡 j ,桃孛 r 活潑』，梅划『■傲岸』；而簠家也必这先以最： rm 練單 
純的感應，從道些樹灰的對象中分別捉取 a 類品格。這點簡單的先杵的_感應，中國文 A 十分湩親：因篇他倘 d 
預先不介任 ㈣ 一 個簡明的@狀態，進備祀它投進某一對象中去，那末他所畫的樹只是目然的雄製，而沒有人 
的意味參入其 中了。 換言之，他便沒有意境了。綜合觀之，中觸文人畫家立意(並非表現 ) 必簡，然後其*秘 
具於表出 '而乩 也 R 有如此成立的意境 t 能使片繁祓的形象。 

知們旣從穴意與題旨的關係上，看出尙簡和其作用，現在再進一步檢討立意興箪墨的關係，是沍也是如 
此0 張奇遠 『膪代名畫記』論廊_嗤嗅用筆：之神不可見其盼睽，所謂筆跡周密也。 
張(倌繇 )1 吳(道玄 ) 之£筆 ffily 二叫傈已應焯叫_披點畫7時見觖落，此“筆不周而意周也。』這四家咚作 
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風，今日 R 頭吳還可見到，如 倫哼不列頰 博物铲歲的 aty 『女史箴』卷子孳本，故宮*藏一無款而題作 I #氏 
『送子天王阖』卷子 o 『女史箴』線條細，用刀勻，筆與筆 IUJ 和每筆本身，都是迷躲不斷，不作輕重緩削之 
'勢-中國 簠學術 語所謂『春蠶吐絲』或『铤線描』正足指出它的細密均勻 o 『送子天王阖』的線條籼細兼備， 
用力或輕或 *:•' 每筆兩端輕細，中 W 邾 m ,每線勢有徐块，力有多少，且時見斷祕，而筆刼箄祁接之處，復多 
空隙，卽所謂『蓴菜條』。換言之，兩阖確則 I ®-所云，一個箄意阀婼_!個筆不 周 IHJ 念周0仴是畴弋的觖落 
成洛略，在一般技《上謂，並；并逛步，而是：烟糾 。因 箕人與自然交涉，淇躲驗5*楨鉍他托領悟自糾所遒 r : 的 
力谔時，必 o 由弱而強。原始人和兒黄領悟刀溺，表圮自；12技術也鉍，在内容 t 形式上郤不免缺落，這全思 
無意的。文明人和成年人餌悟力較強，表現自然的技術也敉強，然 Ini 爲了他主觀構意的決定而虚 y 了選擇輿修 
改的作 M ,結果使他在內容與形式上表出右意的缺落，抑卽有意的裕略 c 哚氏的作風，不屬於第一度的原始人 
的，而 M 於第二度的文明人的。他已發展到俱腾階玟的 理想七 義，不甘再受對象的完全支配了 o 尤其是，他們 
肴釕的筆墨的鸭甫彔緩，未必是客觀對待中所原有的形態，全由於作者領悟力提髙，始會產生 。反 t ，阅^:停 
勻的作風適足箝明他主 戧作用 和支即筆墨的方量之較弱於嗦氏 O B 本人 金原省吾 在他的『唐 !* 之繪 r 』7 T - 抱 
石先生譯 商務印誉髀 出版 ) 上，依照用筆的方法杷冲阈亂畫分成 ill 個時一期 ： (j )陶氏麴化』的線 q 
(二)⑼中 ti 多梂迷度的』線條，(三)馬遠夏珪梁 j 等因师擦而起豳化的線條(按 j 劈斧皴 j ，意， g 秘有® 
間與空 nil 的碉個方面，時間方面指線的速度，空間方面指線的面積，由 六伸 而_而線的發展的特徵，是由 
時 g 的速 .!:: 而轉入容間：£面檟？我以爲 金原 IV !吾 所說，還可加以 . 柿充0&乎 felj « l 線條所可同時具有的幾個 
屬忤 拆開來，而分布和幾家的作品上 ，、怦 @[些屬 W 互相隔雕，各自獨立，而不相謀合。其宵除了擦 w 外，壓的 
動作，鐵線描菜條， K 劈斧皴郡 I 含着 ©* 鐵線描的 ® 力均勻，始終一律，不分輕重；蓴菜條的膨力多在線 
的中部 c 劈斧 M 的壓力則在線的一端0此外，像顧氏的鐵線描，在馬 g 諸氏盼作品中，也並非沒有。(贾氏眞 M 
印本，有有正篑局『中 國名畫 集』夏珪山水卷四段，楊妹子題曰『遠山*雁 J ,『漁笛淸幽 J , 1 T 烟 SI 晚泊』 
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等 hla 虔 I # 『江村涫夏錄』著錄，及古物陳列所藏^『溪山淸遠屬』長卷，亦有印本，郡可參看 o ) 他們购 
勒 W 幹， M 宇，人物，都時常用它0我在牝處飞引 張查遠 ， 金诸？吾 諸&的話，昆想衔出作爲 筆瞾 中主嬰支呤杓 
線條，乃由岬而繁地路1#,到了劈斧皴叫累 M 了線任時與窣兩方面可 lg 晚@化，而加以融會，表出楗的钕雜 
的作用。不過，戏們逆須明白這‘雖然一部伢由於畫者覜鉍對象比前锜敬，一部汾 也闽爲 那以線條鉍中-要 
技巧的燴畫，在用筆用墨的方面，和#法有了密 F 而 又長久 的^係，因爲文人女都了脱書學 j 而書和畫一樣 ， 
也有. K : 意境，並 a 這意埒也 M 筆墨表出 o 畫家擇定劈斧皴或抜 Vi 皴來支配畫面牛要的線條時，忡早 B 確泣那某 
爾.皴法 J '.'! , 特具淹出的意境(例如劈斧偏近奇險，被麻偏近雄渾 ) 0他在搆阖的過程中，好像全副 精神透 M 了這 
11境的深處，他所有的力®都 f 中汴這：保處的 j 個焦點上，雜念岐路间然對他不生影翅，就是邾作爲線條發 
展到很高稈嗖的劈斧 J ,也：<會在被運用的時候，分化他的這 M 追求簡明境界的精力0所以，我們可以了解中 
圈文人畫立意簡明，見、他成功的第一條件，至於肜象與筆墨儘可以非常繁钹，但是它們只要能夠共词集中 rc«l 
境岣某一焦點上，傾不 ' 禽發生與意境衝突的埤象了 c 如果有術突的話，其貴任還由意境本脊來靖負，，因爲畫者 
的胸崎必定<夠簡 明， ^自己與自然相互的錯綜的_係下，還不能邢出一個統 一而 又完盤的卞觀形態0所以冲 
陶文人寶的尙簡，始終是立意的；個必要條件，而内衮繁祓，未必就是不簡 。至於 j 般以%噚 林式的『怙木 it I 
石』 之被贯 視，便鉍爲中句畫崇 M 的例證，不免皮相之見了 o 

11雅 

文&旣能沛練他的椅神 rfif 給人以準確的，不致引入岐途的印象，於是跟着硝產生意境的某些 d 素， 其中最 
應首先提到『雅』 0 我們時常避到文人以『雅，』『俗』判撕一泮作品的高下，這 r 一字〉臧否，便11足了 一個作 
家的地位。不媧我們大多只嗍道『雅』『俗』是對立的兩個觀念，而不能明&地指出任文章成辨面的 iv 體^現 
中，何者為『雅』？何者爲『俗』？於是，『雅』幾乎成了應酬場中一個盲目的，阿 諛的 D 頭踣 .，而 在無鞟恭 
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維旁人的人宥來，『雅』是旣無用處，又無*義。然酣爲了切 實了解 +. 滷槍畫意境的另一形態，我們正應究詰 
此無意養中的意義 o , 

就處世的態度而言，儒者成文人向少參加實践的勞作，其生活是：3於靜 lh 的 o 他茌助行政治的時候，是 
處於治•者與治人者的中間/故必具有不犯上不凌下的風格。易言之，他須與世諧和，從容不迫，很悠間地行使 
他的任務。用懦家 n 吻說： 是要！ *不忤物』"要『文其«』，需從荀卿所謂『僞』上出螢 。蓋 苟卿本就說持+ 
分明 白：！ r 人之性惡，其笋者僞 也。』 『故蛩人 化性而 起僞，僞起而生禮義，逋義生而制法度，然而 3 義法制 
者是聖人之所 生也。 故聖人之所以同於衆而不異於衆者，性也，所以異而過於衆者僞也。』這一種人爲的 H 
夫，儒家簡稱曰『雅』0『周禮』春官々 . 云？ r 敎六詩 ： H 風，日賦，曰 ifc , m 典，曰雅■'曰頌0』 r 詩』 
『大序』根據此說：『詩有六義：曰賦，三曰比，四曰輿，五曰雅*六曰翊 〆 』『詩』『間 雎』 
序： r 詩有六 義焉： 一曰 M ,上以風化下，下以風刺上，主文而：一諫"言之者無罪，聞 n 者足誡，故曰風0』 
S 『周禮』註『… i 雅，正也，言今之 JE 者，以爲後世法。』『風』『雅』在此是指說話的目的，內容，方 
3目的在於『_苒』，內容赏然是一片『正綷』，方法必需 r 婉鰣』而不致使人不愛聽0勸導原是《樸的行 
爲，容揚 碰奵子，故需加以文飾，弄枓光搰一點，自然 M 少磨擦 o 『唐赛』 r 杜黃裳傳』所云：『性雅淡，未 
始忤物』 ，卽此 文 謂 ol 見爲 了求 ！ r 正. T , 才不走『直』路，在 此 『風』和『雅』是密切触轚眷的°,然而它們 
雖浓爲 枵 世文人自處於上下之間的法则，佝是其最初的意義，是關於說話，遣齡，抑、卽文章 N 爭，所以，它們 
漸被浞成一物，犄指文章了。『文選 J 序 ： fM 雅 K 道，粲然可觀』，就是 一個顯 明的例子。文人籬不了文 
章，而文章褢旣有風雅•'文人也可以有 M 骓"也可以笛得起風雅，於是£恭維文人的 M 漂亮的字面 j 要箅 
『風雅』了 0風雅自從文章轉變爲做人的檫準之後，再原於使用的鵪濟 V 縮成一個 f 雅』字。我們說某人『風 
雅』，某人 r 雅』，其義和同，但不說人『風』，因爲從頭起，『風』就靜近形式(▼方法)，『雅一.偏近内 
崧，而某人如何如何地會做人，鲎然是以他的内容篇較，有决定件的 o 中國文人幾乎無不希望同§到『雅 
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人』，因吐又有『雅興』，『雅會』，『雅懐 j 5 『雅人深致』 一 類的理想生活 .V 而 G 的文人畫篆也當然不 
能例外，他的意境中，也必需有『雅』的一格。要是：冉回想到『雅』爲正的意義，那；^們還可以說： r 雅』 
的文或『雅』的畫才是常艏，應當取法，並且屬於正宗，其它的文或畫都是異端，只當得一個俗字°這意思就 
是孟子 所說： 『惡 嘟蕻，恐 4 亂雅樂也。』 

畫家同然因掮同時是文人，不得不『雅』 ， m 是他在蹇家中所持『雅 j 的瑁綸，還是源出詩勘與文设，而 
歸向儒彤的核心 I 中庸。詩中的『雅』方才已說過了 .0 躏於文中的『雅』，『文心雕龍 J 『»性篇』 所睁甚 
明••爲文『昝師成心 * 其異如面，』若練其歸塗，『則极窮八體：一 B - 典雅，二曰遠奧，三曰稍的，四曰顯附， 
五曰繁_，六曰壯麗，七曰新奇，八曰輕靡 C 』 而『典雅者，鎔式經詰，方軌儒門者也 o 』同篇1曰：『雅與 
奇反，奥與顳殊，繁與約舛，壯與輕乖。』其意乃將『雅』、奥、約、壯，和奇、纈、繁、輕相^立，而隱然 
以前四者爲好的體性。他對『雅』的解釋，完全是宗法儒家正統的意思，也等於說：正航的就是正，就是 
『雅』，所以應筲 取法。 論文之所以重親師法，講求出處、胎息、淵源，尤當專宗儒門，也可以說是鉍了 
尊重『雅 J 的條件◊那和『雅』或『正』對立的『奇』，事實上不因雅而失其自身的存在0社會時刻在發展， 
新的事物禁不仵要跋着發展而出現 * 中國餘文家便名之曰『奇』••而『奇』旣爲 r 雅』的反面，照|一一論文的 
一般主張，實應排斥，最低程度，也須把它降服0所以『文心離龍』『定勢篇 J 旣認人情决定文的體性 
復演成文勢，浚又承襲磘門成見，專疴勢之正者0 f 文反正爲乏，齚反正爲奇…夫通 ® 夷坦，而多杆捷徑 
者，趨近故也 O 正文明白，而常務反言者，適俗故也。……舊練之才，則執正以馭奇，新學之說，則逐奇而失 
正『奇』，可以讓它存在，，佰必用『正』來駕御它，柬縛它，使它歸順，亦只有尊赏傳統的老手，才能這 
樣做0 ' 初與者沒有給傅統法式綑住，多少愛好新鮮，便不免 f 失正』了。键如中國繪畫 的趙材 踉着中阈社會的 
發展‘逐漸擗充，今日泠車，洋房，西朋，摩登女+之可入畫，原無異於牛車，^,馉衣，宮裝祚_ K 可入 
蜜，甚而有些還成爲獨立的部門 C 不遇，.今日一般冬烘的批評家却攻擊中國蜜上的 ca , 洋房等等，越爲『惡 
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« J ，太不『 雅觀』 了 ，@ 無非是傅統的『雅』的觀念茌作祟，而 a 梂的漭 畫 ， 還夠不上怵得『執正以 K 
奇』！ 1 

於1 此，有一個间翅發生：祚中 M 畫史上，『雅』與『俗』的關係是 a 對的哫？還是綉對的？又3什麽時候 
才確定『雅』與 S 』 的分別 T 我以爲這 j 問題藏點—在姐材的處理，而 不在錄 的本身‘ ® 材隨 乃時代 
走"毎^時代有 { b 自 己新砵 的押材，某一時代的軎家應£這一時代的新題材，敢不钟：屏恧俗0由 R 文人齊：初也 
是這蠢的。的六法中，『1_象形』那一條所表示的，抑是以物爲太位， 髮 物 之形爲义物皆可 
象，本身無所謂不雅。 酿冬•遠 m > 反對時代不分.，只現代的 m 物夠入古代的 赘題，成只古入今，枘 sfei 主張 
無異間 接承認以前未有-而現在新有的東所•要用時俾可一用 cl « 時初果有了汽車，洋房，而以 之入 S 5' 枘也許 
不會斥爲 A 雅。他的敍師資佴授南牝時代•'有云 •• r 丼输衣照甫輿，土風 A 物，紐代 各異， 南外有 
殊，觀畫之宜，在乎詳審。只如 1道子 賽便截木劍， 間令界 霄昭君， B 莱幃帽，殊不知太 #) 削衿 3 弋， 

幃帽興於网朝舉此凡例，亦畫之 j 病也 . 胡厢鞾衫，畏可施於古象，衣奸 * H 较，不宜得用於今人0 M 他甚 

且主張嚴分.地域，所以又說：『芒履非寒北所宜，牛車非嶺南所 W , 詳辨古今之物，商較土 M 之宜，指事紛形， 
可驗時代0甚或生娱南朝；不見北朝人物，習熟塞北，不諏江南山川，怍處江東 ， 不知京洛之 ®,此則阼繪5 
十病也 o 』由此可 Mg 文人對於題材最初原無雅俗之別，佝求用得時地之宜，而雅俗一事，仍挪 題材十處 
理，抑卽作風的問題 CJBT ! 所聽到的向畫上的汽車洋房大呼惡俗，並弗具正的，本來的 S 文人的觀 
念。又因作一:是巾畫派來代表，所以，掛們目前所紂險的阏題，撤底潸來，辨是..哪一寮派『雅 U 哪 j 畫派 
不『雅』 T 而『雅』與不『雅』，又是 W 時何人所立 r 、 

由客觀的方面講，冲碱繪畫盼中：要的形式-躱條，自身具有結溝與奘魴雨種栂能，並 ti 綜合二者，而發 

展 爲皴。 1們3^'常以爲畫石»山，須用皴法；實際上，就是樹木，屋宇，舟車，人也等的線條，也鄱需興畫面 
的皴法£綵條相調和 ， 它們的線條都謂配合得上皴的躲條 0 易言之，沱們 都給譯 一皴法 所銃攝 住了。 畫面的 物 
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體與物 if 的修飾，都須以統一了备物體的線條以後的皴法，爲其表現的途徑，所以皴 也是铁 有結祸與荧钸的兩 
種機能0皴法雖說名 ni :繁多，却可分作？ r 個牛：要的陴營：被麻皴與劈斧皴。披麻着去雖然好，只有線條，何它 
的功效就在如何使多線挨近，或互爲 :- lr 疊 W 成面。因此披麻是以線始而以面終。至於劈择乍見，一若樓以筆錄 
砍紙成面，實刖不獨每一個面硝以作線卞法為之，使有牛：要的路向，卽各面仍辑彼十柙關，構成一茛的傾向， 
所以遢是不失一條一條的線的作用 O 因吒劈斧是以面始而以線終。在線的方面說，皴主使全阖的大局，所以它 
的栂能是偏近結構的0祚面的方面說，它助長全阖的气勢，所以它的 P 能是偏近裝钸的 C 又不論其過枵是由級 
而面，或由面而線，而其：： | 主導的，畢竟還，是滅，而不是面 o 因爲中 llja 文人立意睐 tnf 簡明，涔筆也不能不追蹤 
一個比 t 、 是簡當的途徑，而茌簡铽上講，線，比 M . 更加是滴•宜的形式 C 所以他作線時 y 須心中有線，作而時亦須 
心中有線， I 切皆以線爲中：薄。因^中呵盡不論在 >. 述仟何一悃_營裹，分析到最後的毎一跔條，都參加立意 
輿賦彩(華彩，时转飾〕的 H 作 o 更從唑理的紋應上講，中國繪畫的線條對栌觀者，具有闶定的作用 C 和一般 
建築相若，中國畫的直線使人興起向上，懂線使人安息，緩和，斷線使人不寧，企望，弧線使人舒翊，逸樂 .， 
两洋建築的哥德式 Qoethic ) ，古典派， 巴 111 克 ( Baxol ) ， 羅可可 {: Rococo ) ，也就是分別應用 a 四墟線條， 
以達到那些各不相同的境界。 

再考被麻皴與劈斧皴，亦有類此的作用 o 兩者雖各兼有直，橫，弧，斷漭趨向，然而披麻以弧掬平行&主 
要動作，敌又偏近橫向，劈斧以斷線聳立爲主要動作，故又偏近旬向0被麻容易喚起寧靜的成覺，劈斧、容具 
喚起汽躁的感覺 o 於是，同！自然的塯材 * 以披麻處理它，和以劈斧 M 薄它，所典觀者的成應使完全不 W 了 o 
而前面 a 經說過，儒者以箏靜爲生活的基賙，對於趟向箏靜的披麻皴，當然比較地歡喜，認爲旣正 Mr 雒』， 
而以披咴皴爲主的南宗畫派也常然易受文人的歎迎0中國山水寮的兩楝主要皴法，到味代才發诞深透。陳代的 
皴法偏贯結構，以立意爲主。味代的發展，始兼事裝飾華彩。換 K 之， I #代以盡線-;|夠勒_取物象£刪鄹， 
宋代始兼勘壓，擦，而完成皴法中線面互濟的動作 o 在宋代，數法雔 aK ^li 出勸與靜的意境，何是以 皴法枵 明 

再儺中 S 耱賓 的意境 五 七 



宗派(南宗宗 )，: TI 南宗 用披麻 ， 祀 宗用 _斧->:說， 則^於 切代 ；而公然諷毀讣宗，以爲不私『來^ , 1 
文人之事，亦始於脬。.在 ! pn 以前，刖，来卞見 。被賊 辨 fif 隐的一 +. 成狱，读 _^«_[ sl - 祁巧册代 
的王維，然而$之柒 W 割2:，职‘都栗足，押 S 钟面， 不伸作爲钟法矮彻中 P 以# I ^.人 
物 y 本博文霍本 『¥ ti 』 及 s SSSS 證 ) 0所以 SS 1 S 5 ,旧比2 
理，引 Is 及 2 都無作 ft -- s ，只 有隆『赞』 SRR — ， S 爲 『SS :『货公- fr : 110 

傻之「維麼百補」是唐 叱牧之 募寄親守■本者，置穴-齋叙，不塘去，精彩照人，前传士大夫家 F 傳無一似 ， H 
^:拙 。其 屏風上山 7 K I 林太^ I 古，陂焊皴如@，乃知人 t 江南，苦溫以來皆一樣，厲：及隱‘考區不 
移 0至今神州謝氏亦作此舱，余得响畫 r 金陵阑」於％相孫*朮同此體。』又稱： 『 It 源平淡7:眞，陳無时品 ，' 
杵畢宏上 T ^ tfrt 神品，格高無 與比割 0 』味沈栝『恭溪筆談』亦謂：『萤源華蜜"尤 h 秋鼠窶，多寫江南眞 
山 ir 不爲 1嵴_之筆』0 今窣一!: 本博文堂 ISITS 宗衣鉢』所影印 |« 氏山沭 藺(上有橫 M 『^一畫天下第 
一』〕，則溪橋漁浦，洲渚掩1確是一片江南景色，而行筆平淡率易，颇與沐氏之言相合 。其沱 如古物陳列所 
影印董其吕摹古『小中現大』册頁，亦有 i 『秋山阐』，長松崇嶺，筆勢沈靜，而不作奇險，也可窺 JH 所謂南 
宗之的儒家本色 。所以 自 ITCip }!— 以來，山 - V 赘栲做,源漭獨多，而公然以 m 氏以外皆不可礎1 " 則 ivcs 
望 * 爲首侣。仲 曾說過 •• 『作 II ]/ 者必以 |«爲 師法，如吟詩之學 Irt 也 0 』至於北 宗的祁 源，摅 Mfla 所說 r ^是 
w I 於唐代 憲蠢 8法，然而似面合作 S 法，且其塞 g 效 2"' 賴 S , 所以 
乜不 i I 以欠表 一_拔^ 构 ||眼 o 在 到南朱 馬遠，!: 抹的 劈斧，才綜合級面 Z 能"自成家法 。我們 旣 BP 白兩宗至 
不妨再霞一其5何 f I 家立 『矣 有所軒鞋。他在『 I 集』 i 分—：『禪審南 
wr 一宗，唐時始分，畫，宗，亦呀時分也"俏其 A 非南牝耳 o 』南北二宗說，也主張遇。他瞭 
又撇開他則雷的北宗一派，相承的人物，如，以至1^、復等，而單獨稱頌^^以降 
的作家，名之曰『文人畫』0『文人賓自 王右丞 始，其传董源_爲嫡子 ， 李 mlM ( _ ) * 吒 



晉卿 (旣 ) ， 米南宫 (帝 ) ，及虎 is ( 友仁 ) ，皆從 l * lg 得來，直至元四大家 黄子 IA (^ M ) l > djM ^( l ^) 5 
悦元鎭(增)， 吳沖圭 ( 膊)，皆其正傅，吾朝 1^( lm 明 ) 网(|^)則又遠接衣鉢 Q 』臨了评輕輕泰上一句 •• 
f 4 ^l , gl , 李唐 r 7 l 劉松1^ 1 又是大李將軍 ( 之派，非吾 W 所當學也 ◦ 』 

«I斧 i 行 »|^ 1遽，其效力全賴 r 筆和一筆間有粒豪的，尖銳的衝突，從而表出激烈的情错， ■它因 此有傷『中 
和之气』，其爲文人所輕，自屬當然 o 不遇，僳這様公然反_的人，在味代澴*^有；柯 S 味代却 B 產生 
許多反響，而爲_解 f 雅 J 的意義所不可缺少的囈考。例如！『赛电』云：病右壬兰年，余蚱畫， 
以李嘗師吳生 ( 遺子 ) ，終不 能去 其氣，杂乃 抑 顧高古，不使一策 A 吳生。』又£_^『畫繼』云：『1^(隨 
子 T 雖豪 『不 ⑤ 壁大， 出奇無窮，®竊蠢措， RS 心 (J 紙 h-ss ，未 SS 1 , # 不 
W 也，蓋负矯之，恐其或近衆 T 之事 o 』 吳道子 缺落， 顴僚十 周密，映辣者辨汝 * 周密者#約。歛約是合於文 
人的脾味，抑卽儒皋所要资成的品德，縱故—與糞抵觸, a 亦非文人所能賻任 。： 人論篑雖口口聲聲擁頌娛 • 
道子的偉大，2傳降氏作風的實 K 甚多，在 g 時只有 " 頃等，#,們的作品不傳"味 
吳以李公麟爲最著，然而他所餐的『五 馬阐』 (故窝情物呤菏有影本)，『滩廉阖』 ( 大惊巧砗社影 
本 xii^l*^ 為 ® 的精神，所眞氏££橫的气槪，只是為而，。這 if 氏所說『習啤損』的 
結果(見 f 五⑴圖』與『擎 JKH-E ：=較)。晚 S 者更少、而吳生骂.也碑等於辦霞 U 詞，成 
了 S* 雅』的對立物，使文人望而却步 。雖 其技巧中遢沒有包舟_斧的因素，轉而嗅氏的興精砷却與所詆 
致的牝宗 ，同周 欽約的歃人。所只我鴒得咪氏的評語和郸氏的解說實卜接儒家寧締.淡泊的芷統思想，下間 
的抑北尊南的風尙 o 推言之，凡是不 事數約 的作風，縱使 T 本典有的.是法度 ( 凡已成字派的转術，自身無 T 具 
旆完逨的規矩¥翱)，儒者都要郯爲卑俗"給它加上1匠氣】，『鲟悍氣』，『粒诹氣』等一類的形容 " 1相 
戎勿學。3門戶之見，深雲罢'歷派 W (M 氏 W 其憂’ W 初涅一意師仿，他 們所装 f 命斟障 
源，其實 H 是學的董其昌).，遂把|»代整举拘禁在一個十分狹_的歡獄中了❶ 

tal nfun^n 

拜譫中 KMral 的竄滄 3 L 九 



ft 0 錄 六 o 

aw ,『雅』爲文碲的工作，嚷埯弊乃在损 it 螯者的精力，簧成《衝礎困的 風格； P 师以後的 赘事也 * t l 
在這『雅』的聲浪的逐芦萵揚 中-私 埋了自己 。不遇 文人遨77收歛一何朽術家 F 有的活^^本柃的精神，好傈 
落桊鉍憎，自然感覺笼寥.淒涼，不能不 K 法籽自上靜找慰 ip , 於是叉必然地.走上 r 古拙』的 J 條 路了。 

三古拙 

-■ 

S 文人把『古播』解爲像古人一般的生拙，覺得古人的生拙純是瀾才斂氣的一稀表魂，這和蝎習還未成 
就時的生神是截然二事。他先提出啤個字面『生 j 和『熟』，隨又推心爲兩種渦程：生而埯熟，和熟而後生。 
他以爲 i 凡初學隻的人，未能駕馭箪墨，以促取物象，從而寫出胸腌 。這 是一種在拙❶等到他一過生一迪入熟 
的階段，又恐怕自己太熟了，大容易逞才使氣，流爲霸悍，火氣，不雅，於是這熟對他柬縛 N 苦 .， 復又不亞於 
未熟 W 前筆畢 ： 枱他的磨難，他又想哭械這熟 H ' J 藩鰣了。因此，他才嚮往『古人』的生拙 ， rrn 要再進一步，睹入 
熟而接生的跻了0道又是 I 捶生拙0文人作畫多和埏啻隔離，而皈依傳統妁信倉，他崇拜『古人』的生拙，再 
加 t 倭.氷缺約2精神，他所謂生熟旳觀念，實無與於 h 種牛：觀 S 趂賊，不输是生是熟，事》 上巳與 如何表現現 
資毫無關係，或生或熟，其偶別純在筆墨的運用而匕，與立窟反不相干。若單從這.牛；觀遊戲的過程 h _ ，則遒 
『熟而後生』的『生』不僅如 i 刖所言，與『印：而後熟 J 的『生 J . 不同，抑且是熟的後果 j 熟的更高發鉍，而非 
熟的娜.卄物。有人問王照祁以王莆與 仵士樑 颳劣如何？ 王原祁 问答：『 石芥 (晻字)*熟，梅 IM ( 宇)太 
作』。 3 k 是枵桷@吟宋做尹熟梯'之砟則連件而秭斟；郡還未能 C - 中！一文 靈家之路 44 u#f 先由生而 
熟‘，再由 ? ft 而生，者 f : 『毕』簡尚是有意識的扣爲，抨非初興#時的 r 生』，且必須 i 而銬得的。 

. 然而，所_ f 古八 J 的也拙 ，實除上是田於條件限制'声成2,意誠打鉍，與 原始 / V 初作 M 時的空拙無甚以 
別，然而 tE 文人却要和意識地去仿效。格 ® (？§ o ) tt '『. 藝，拖的起原 』 ("HtreAvanga derwugto 
上曾謂：原始薛術『描寫的材籽是很貧乏的，對於配景法就是枉鉍好的作品中，也个完備 o 但是無論如何，在 



他們莉製的■中，可以得到對窑命的眞實的成功"道建是許多蠢 民族的■蘐 的造 像中录到的。 
原始译_術的產特徵，就是■械對生命 gw 實和 g 率合於一體。』，、蔡嘉_本，彦出，第 I ■九 

的一番誠蟄所補償了 W 『古人』的生拙4使是町貴 g £?， 其價値也就在爐锺的减摯。但是甲1文坆因日漸撇開 
現實的1象，只崎 I :的綫故，所以也必繫.只從『古人』技巧的貧弱上着眼，而忽視了人』的表翯眞 
賊。他 .1 欲灌，而滴：得其 f 因 ㈣ 命意首先不能質雪形式 g 笨拙，便非拙之所以爲拙了。鑒上，® 
術的表現無不以立意爲先，意拙而能辣敦.是原始人或+『古\』無意而成的專有物。在文化發展中， 如果 ^意去 
追求這 M 去的專有物，不俺是倒行逆施，抑且沒軻可能。今人倘.眞能永遠掙®,仕兒童般的幼袖柄.純中，而不向 
前發展，那末也許還有暗合『古人』的拙處 01 H 儒冢嗲陶鎔的『雅』旣與『僞』比鄰，則距離贲稚當不知幾千 
离里，倘 S 『雅』了，却更着到此 S 純 意識的 『2中去，委實 i 矛 S 行•定。 

舊日文人不願意給\看出自冢着力的 r 「方於是對於古人在努 力表 4 I 、 表現力間的矛盾中所 形成的『拙』， 
遂不免誤解，親作_意的岣歛，而抬 i : t 其位骰說過： r 詩罕 吒 IT 部 ,奔琴 铕符公 * 害至 芨逍子 U 天下能 
事畢而衰 ihsl ?。 坪 tfl 於詳而得 l : yr 植 〕，喻 ( 认' 轮)也，寄而冯馈(傑)索、淸)也，書而；^賓、3;11?尤)陸， 
p ^ 也，謂能事夫雜畢，®!此夫爲碑也 c 』 WJ,gm 宅的务.贾雜來 rt 定/^拙， 雪. ^ 楝本 j ., o, 「^I 
齋“.話』有一段，則連炫祗礎 S 了： 『泛卿 - S 饰卿之致， g 人皆有之，特以、，點出，句珥以4 ,. 太白 
雜：府歌 it 則傾蘇 _. 而屮耳 。如 射兴引弓一 f 滿，庐叫袼 矢， ^，奔阼久 d ,怦双不甜犷，其力之女小 tfr 知興^ 
矣二失而滅 g 樂天 ，本之才， 如益水，廳而 1;再失而爲蘇+瞻，萎花裝，鬵而泣， 
脚衣局促，亂叩狂輿，所必然也 C 』所艄 r ( 意誠的斂約，先必鉍過思考，然後所含 的刀 S 始衙似小 rfn 實大 ，速 
度始能似緩而實急 C _ te 雖然論詩，仍通畫學 O 至於 g 畫論中尙拙的代表，要算董其昌，他 ft 說：『找文 
窨畫少而 H ，老而淡，淡5，不 H 亦何能淡。』然而 m 作品所能表現的『拙』，到不_董間的斤爲 

»篇中 H 繪畫的竄臚 



生硬與笨重，然而 1 鐾中全方 在董，他 S 1 不免蜃 i 且禁 s 
有，2『古人』那種繁的 I。 Is 『秋典八 s 』( 

I < o 大—之，他的 —i 4勝過 S 劁作 i 1* 於追求『古71^故。其次，王 
旧也是巧顯然地走道一條路線，觀前文阳引伸的批詳 査士標 的話 , 可見他是自命爲熟而寿生4了叫«| 
而，隱比^5|更加脫 K 了—的桎桔，轼 f 的的^ •，幾 乎沒有起出過近樹，遠山，和^間一 I 
溪水的 n 段法 S ? 千篇 f 人需生厭。但是他的筆法却蠢老年倉1球，這就是 『生』 與 
『拙』之 f o 他毎自誇，筆端有 『金剛 件』，實際上，如照匿的用法，這個 HS 多 8 i :些無所代 
表的110所以，尙拙 霱路實 意走不通的，走上了也不會有£成認，雖然文人老 S 1 。 

<文人巧拙，還有很多的話。 l ^ Lf 庭堅 Ife 書云： 『凡嘗要拙多於巧，近世少年作字，如新婦妝梳 J ,百種 
點紹，終無烈婦能也。』(『山谷老人刀筆』)但是虎本 人的富 ，間架偏頗，行露抖，也還不免故作姿 
態，巧多於拙。此外，_則說：『筆勢皞嶸，文采絢煳，漸老漸熟，乃造平淡，實輩淡，絢熵之棰也 o 』 
道 a 與嘴—點不同，正是忽？烈 f 了而 S 年的 1 S 放來 S 生拙。換：；5 ,黃 S 於有意的 
拙，歷近於無意 g 拙。_代@遠說 •• 『何取生 H : 捎？生則無莽氣，故文，所謂文人之筆也° 1拙 f 則無作氣， 
故雅卜所—人深致也。』(『 I 』 ) 此更就奮 S 其平淡 的一面，、終乃回到懦家一脈相 承的要 酎雅， 

—剛 強的套7文人畫 S 間走 s 』 I 前面所述的『雅』的 i 路，1於 se 

能力，這 13§ s ? . ■ 

關於『拙』的問翅，還有一點，好像是！^文人畫家所應提出 J - 而却沒有能夠提出 ，更沒有親 自做到 i 
那就是：『拙』乃創作的一個條件0本來藓術媒介與薛術竟境之趼的矛盾，是氷遠存在的，唯 其如此，才能 
搽家有所致力，從消； g 矛 tig 中求展，因不.僅 IT 古人』原始 A 才爲這 植矛盾 所困。說過_/『大師都茌限 
制中，表 iaj ，』2霞意思。 ® 也猶之意 f 物象的懸殊是永久存在的 .萬一 眞地消 ，繪畫 



也就^^:'7。 S 時刻—的大 作家 ， 1 有 I 天眞 sis 揮筆墨，使其盡如 i ，眞地做到中 
間 V ?#黑』，那#他也許反 W ..3 覺〒矛盾 g . 盧 s 終止昔證他刻篇裘。而^1 
U 自 Ifs 』 ：¥。|的|， S 了 『 si $ s ，絕 SR 文人 Ills 力太 

多， S 意造 S 1 SS 手矛黑有2-拙， S - 货己電5? Rf 議 SSS 向淡 

雅， IJM 1 知 M 匕同時更能剌激與劈剖作 i 創作所必具的雲.， _ 有它 二我之 3 題 可能篇■零 
了，創作也成 S 畐了 ^文 i 『拙』罔多2面所引噚5，5可取， i 謂 『 i 2 I 
KK ■廿 — sf 要 SI 與—的1， f 我囂的 s Is 非 ： It S 文人1 

sRi 染 j 家氣(如上而陶氏語)，而不知道能 S 』 然後才有奧的藝術，不『作』反 S ⑤己贬,^> 

佐^^^^'«"人罷 了 o / 

從另一方而 f 文 i 種5袁_的生拙，募 S 4 S 上 S 3 古 S 神 。本來 ， 4 WJ 句 
h 雅』， SS 『拙』，實無 IV 。與『1之幽情』同一 8。不過，.『古人』之 『拙』 2 文 
倒 的境界，而考其荇序 4 則求 〖拙』 在前 5 好 古在後 ，所以先談尙『拙』 ，現 在再接荇炎尙『古』 o 

S 自『文人畫』成爲獨 S 術，模古風 .3 f 實爲！可驚 S 件。 ihs 『 I 人』二學某 
人』的字樣，宵是太常見了，同時«論中也絕少批般或烤碲前代的文人齊家。唐 代畫體 薄漸 ^: 符，宋 tfar 去$ 

漸完備，息文人 g 棄及其 s n 二 — g 雙，巧 g f 3 來 r Aft 辟一 f ir - M 柄 r 修 

IffiMu 帘有私出它們的箱闹0浩家(廣，戌， w ，廣)不琳•再⑦ ， 2 竺❻ r.t ■ '齐 g 雲 
還 r -明 ) 。闹四家(吹， la :，， 陳)碑比洁家 S 彼益£ ■ (？：. 騖思▼:,『古』 
的精神 ‘5 S 。 隳山氷 _ SS 2 吱 C 的 f 3 外苑 法』： Eq ，；^!3 屮 ’sf gs 
了 is _^224 神 2— i 文5£，£中5化 ssf ^ 

而又 s 的葉 的作予 t 無 s 的墨， s 幾如出一人彥， ㉟ IE 格式、 

再癬中國繪畫的童漉 』、£ 



擬 Mn 傅 統文化的成果，而非本文所說的從求抽而來的好古 o 後者是在前者中間滋長，而甬者固不能不加區 
利 。我們 可以說在繪鳌的 is 法大備以後的文人，無不思『古』，好『古 j 但是不能說文人好 r 古』，都是 1..; 了 
追求古人的『拙』處。 趙孟頰 有一段栝，原該在談尙『拙 j 的那一節蕙引用 ， k »爲了表出兩者區別，恃意留 
PI 現在。明張丑 r 淸河香盡 H 』栽膊瞎 •• r 作畫貴 有古* ,, 若無古意，雖工無益。今人但知用筆截細，傅色濃 
豔，便自 ffll 能手 。殊不 知古*眛虧 Hlf 病攢生 ，豈可觀也。菩所作畫’似乎簡串，然識者知其近古 ，故以 « 
佳。此可箕知者道，不可*不知者說也。』此處所-«|『古人』的『簡』，不外乎上文樹『簡』的«思，辛於 
『古人 J 的『牵 J 則原是不 «'* 時的產物。古 A 想要 把全副精力都用出來才好衝破 H 具技術所予他的限制， 
可是他的技能發展未足，遂使淆去好像 r # j 的地方'都正是 他全神 貫注的地方"如燉煌畫所作舞蹈阐便是一 
例。 杜修依『中國 #® 主義與近代繪 SJ (oeor^esDuthB.t **chii Mysticism and Modem Fainting: 

S 36 ) 選載一 q 筆墨近於幼穉，可是無一處不像含着飽滿的力 jt o 所以在古人， r 簡』是有*的，『率 J 是 
無*的。随氏却以爲都出無*，而欲有意地去敝效。道類求近於古，乃起 於一種 窗目的倚『古 J " 因爲在 A 日 
看來， fffl 畫贵有古意』是一句十分武斷的話，幾乎無法理解 。另一 方面，他在古人中鞔 * 了『生拙 J " 遂又 
® r 生拙』爲繪畫的天經地義，必須效法於是成立他的古就是好——古的县簡串1簡#就县好』的推 
淪 O 於此，他又 變爲 有目的的樹『古』了 Qlffi 氏以傳統的倚『古』爲瑚»起點，結果走到求『拙』的路上0前 
面所引蘇東坡， 王夫之 等的尙『拙』的話 ， ffjl 是出笋於求『拙』，而歸結到尙『古』 o | 锢由 『拙』而『古』 ， 

一*|由而『拙』 ， 却不可不加 區別； 但是由『古』而『拙』 ， 畢竟又不如由『拙 j 而一 r 古』 ，因篇後者 
多少還可以包含若干成分的『烈錄飽』。氣而，在中國文人畫中，却是越到後來越見前者勢力之增強， 此乃 ㊆ 
> ■■ 藝術之士所應熟逋的 o 

中國文人耋家之_『古拙』者，縦使沒有那種的論調"却時常會說出這類的話來：『古畫雅1 " 所 
以，就 q 』 ……『畫應當雅3古畫雅，古畫就好 C 』 黃庭堅 r 山谷老人刀箄』論書也作傳統的武斷：『張古< 




書於壁間，■為，則下人？學字旣成， a 養於 ■* 中，無爱，鳘作泰会楷式。』 也主 張不 

古便俗，俗 fe 非文入0又 -,'! 『文心雕龍』『通變篇』 •• 『夫 »■ 生於藍，絳壬 於菊 喩本色，不^值 Itlo. 

故練靑濯絳■，必 St : 監‘ fl .41. 說翊淺，還宗鉍誥0』這吏 | 口斷定今人逃不出古、的藩籬，今人無 ■ 怎樣革新， 
終不能掉回頭去探本薛源 C 在此，起點雖要通變 ，而終 於走到 復古的 路上 。因此 ，我們町以說卩.文人一切製作 
中 ，某械體法一經成立，它便有莫大權威，後人 都得崇 奉它 ❶文章 窨法俱須如此 j 不 僅限 於繪篭 。『匍 y 
f 雅 J 箫種意境，旣已限制文人的劁造，復叉添上這座『崇古 J 的高艢 ，於是许道 鵃內產生了男 j « 摟❶ 

四偁然 

在限制之中謀創造，有：可能的出路，那就是忘了自己，忘了 j 切，偁然地或不知不«地宅成 j 張畫。強 
^『歷代名畫記』曰：『夫運思揮毫，自以爲畫則愈失於畫矣 c 運思揮毫，意不在於畫 ， ^於畫矣0巧 
滞於手，不蹕於心，不知然而然，雖^弧挺刃，植柱構梁，則界笮直尺，豈待入於其問矣。』張氏 除說耋 
應 S 然而成，雲出一個■: S 須度最與_、着力的 T 作如植柱 SE 梁與證 jgR ，也都； f 可》^|一絲矜持 
的神情，這是很早提到『偶然 (i 的 j 番話。 黃庭堅 亦以同I意見，更加微妙地說：『余初未嘗】畫，然參 

禪而 A 無功之功，學 it 而知至道不煩 . 』又加 H 比喩說：『如蟲餽木，偁一成文。菩诚古八繪事妙處，類多 

如此，所以輪扁新車，不能以教其子。近世|«!&篆墨，幾到古人不用心“，世八^ 同貧之，但恐白禾肯耳。』 
則更勸大家不可辜負名手所學古人不用心的，抑卽 f 偶然』妙 .迫 的地方。(近 來也脊\ 說道 M 『適然』的^ 
思相同 • )1* 氏在输書方面則謂：弟^作草，.求法於老夫 * 老夫之遥3本無法也，但觀世 閣萬緣 如蚊 
tt 聚散未 嘗1 事横於 胸中 ，故不槔笨墨 * 遇紙則書，紙盡則已，亦不計較 T 拙 M 人之品藻識 V 0 譬如木人，！ 
舞中節拍，人嘆其 H, 舞罷則又蕭然夂0』道是說：每寫一張字，法卜是有的，但連寫字的人 自己都3知其所 
以然，如此方算到達最高的境界 O 在他揮毫的時候，所有笨墨都像+曾逋遒他的神轾，不曾引起他的思索，便 

仔轚中 Sr 金的竄痗 六 &. 



已芩 到抆上；就如木人頭哦在臺上搖搖擺擺 i 什®姿態郡表埸出來，而木人本身 I 點也不知 511 ，然而妙處卽在 
這『不知道 j 上。那對於繪畫主張 r 淡』的 董其昌 對於書也是贫氏的繼響，杷曾說：『沐(庳)云「£矜 
佳」，余病其欠淡 0 淡乃天评帶來，非旗：可及 0』 他將前八的話說得更神祕些，認鉍『俏然 』 是：个可 玛 的。他 
所謂『勢』乃過分狩意，卽刻畫，费力，不『雅』•'必『淡』方能無 意為功。他 ul ^ 寄太蕗綣營的痕跻 •'太 不 
『偶然』。 

『意不在於畫』或『不用心』是在無意之中表，出意境。不過"照上文所論，意域原是立在『中位』以『參 
天地』而後成 I 、：的，畢竟 M 於有意的行爲•，而文人，最後 I 着，却要鲥意地去做锺韦意的 T 作。這鉍好僳矛盾， 
事實上却有可能 o 凡一位篑冢自然. ' 父感的次數太多了，對於在這夂 M 傾 N 飽刘忡逞擇 V.' 料，以及决定用何！一形 
式或手段來處理這 M 材料等等的問題，也輕過杨多次的考逋，因加把他自己(我)輿块實或自然(物〕之说的 
壁 S , 逐漸拆除 C 绎到错後拆除淨盡，久於物我無礙的熗界，便可以『不用心』，『窟：小在於畫』，而還能完 
成一幅 M 0 而在這幅畫上，依舊有意境和表远意 te 所憑藉的許多美的形式"只不過篑家自己却一絲沒有覺褂《 
力罷了 0這辅『偶然』的境地，县 H 夫火候俱巳到家之後的收並且也只有畫家本人在自己的心中感覺得 
到，能旁人所能妄測。 

在中 IE 舊日文人的繪畫的意境的 諸形® 中，由 f 簡』而『雅』而『古』而『拙』可以視作 111' 的螢度，到 
了『偶然』則是這發展的最高峯，是作者在：己的意 IS 中的一個最 t 的覺察。他等到眞能覺察得出這偶然的境 
界，他才算是一位 ㈣ 合天，人，物，我，在宇 W 閲釭行無礙的藝術大師。至 於中。 繪蹵之所 K 走肴這末 一 條夂 
展的路轶，則都原於中國長期封建制的决定，而由儒者或文人的從中中 ：幹啊 I 



钂法論 

——中國畫的線與均衡| 

去年曾爲『學燈』作『論距離，歪曲，線條』‘ 一文，談到蕤術家與 .3^ 涉之表現，旣頊與自^有相當 
ffi 離，又領歪曲自然，以達牛觀的均衡，而基 本涠藉 ，便是 a 條 o 當時限於篇. g ，未及說明中國畫學如何使 
用線條，達此目的，以及使用時受到何種限制，今補寫之，以就教於留心此道的人0 1 
畫家的筆鋒鲷肴紙面，壓住成點，劃堝成線 。點與 線各佔畫面的一部份，故有空間性」作點作線無瀹遲 
速，運轉腕指，必—間，所以也有時間性0不遇有些人以 i 筆一次 i 成一點，作點之筆其本身 —2 
鲔短單純，只有線才須 拖筆* 紙，因此特別識得點的空閲性與線的 時間栓 ，然而，窜實並非如此 。細察 -/V 家之 
作，點時筆鲦不僅下壓，便算了事，仍須有邊，抑卽小作旋轉，成 - T ^- 小的 H 線，而同時筆鋒；卜壓亦未間斷 。於 
县下 M 的面參合在旋愕的線中，乃有一點 o 換言之，由於時空相互作用，畫家才能夠把點落下 。反之 ，作線也6 
僅是通，須在遇時#施壓力0必如此，點瀨始於『長』『廣 J 之外 *£ 能『厚 J 了。只有『長』『廣』，畫是 
平而的，愛有『厚』了，棗才是立膪的 o f 見英人布雷女士在她的『躔術與理解』 f * 中，說 中婿畫 凼爲導源 
於窨法，所以 R 有長庚，沒有厚，可謂謬棰。果如沛故之言，則適足證明中屬畫的筆法小能 MM 醫的筆法，抑 
瓦否定同源之說了 o 筆錄旣刻刻轉爾，橫有前秭左右，.縱有高卜.輕 M ,故；^之法初無異於作線 Z 法，只不過 
作點時筆鈽所走的曲躲此較小0固然 V 我們也時常看見 筆_紙 面，一 ■卽了 /毫个 移 W ,或拖而過紙，毫个 T ' 
雁者，但都成輕薄體，不足以言畫了 0至於由線點*時爲片面的時候，拖兴 M 南植迪 動俠 然伴在，依然 相互合 
作0所以，檐聳 Mii , 亦在 gw *^ 皆神 >旣俠单錄遒3,史使拇一運轉—— M 與拖及南者 N 銮合一-能於快俊 
強弱閲各得其茸•，尤 辑不 忘廉實并每笨的基本，點中有它，面中也有它，數布在盤個畫面 上的 線實代表畫 冢的精 

筆法雛 



戳酶錄 六< 

醉或*識的傾向，黏典面都不邊是 t 的》加物，因它而後成 Q 中風 M 1 代都_求笨縱，躱條更居筆蹤的韦位，只 
見面而不見廉，歎幾乎+能算 作畫。 唐 張彥遠 『歷代名3記』有云：『古 - AS 雲，未爲臻妙，若能沾潙絹素， 
點箱輕粉，1110吠之，贿之吹雲会此得 H < ll , 雖曰妙解，不見華蹤，故不謂之畫。如山水家 有潘墨 ，亦不 m 之 
<,不堪倣效 。 J ® 裹所謂潑墨，是點面勝通線條的畫法，所以腺氏之晤，可作畫 貴筆 蹤的最明確的代表。晴 
S 畫睬裏 逋大利 人 郞世車 所作，純爲不賓線條的西洋畫，一時 jgl 行其法， 焦秉貞 筝深受影響，致力陰 '陽 T 
凹、凸•滅絕筆蹤 ， n 一桂 很不謂然，在 r 小山畫譜 j 中說： r 西洋人善用勾股法，故其繪晝於陰陽遠近，不 
差儀鏊，所畫人物屋樹，皆有日影，其所用顔色， *- 中華絕異，布影由闊而狹，以三角最之，畫宮室於*壁， 
令人幾欲走進0學者舱參用117 亦著* 法，但筆法全無，雎工亦匠，故不人畫品 e 』|«氏後陳氏約千年，-% 
張無〗7@畫始終須從龜條漣用中，見出筆法，而畫品*下，一部汾繫於筆法有無了 ° I I 

細察山水畫法，知其 X 有以 II 包麄點面的镟，它實 V 通線*點*面三者，而仍由線丰名0所謂南北兩宗 
用不同鈹法，南宗以被麻爲主，牝宗以劈斧爲主 oiBA 論此，每妄加明別(如 金 IM 省吾 )，以披麻爲線劈斧 
爲面，而豚兩點坡爲兩者的中介 o 殊不知被麻看去 • 似只有線條，但它的成扨與效驗，就在如何使數線隣近, 
或數線互爲重#以成面，是則以«始，以面終了 0又如劈斧，乍見若以箄鋒砍紙成曲，货則不僅每面、正如上文 
所說的»1樣，領以作級之法爲之，並且备面相關，構成一貫傾向，又雔然是 | 條一條的線的作用，是則以 
面始，以線終了 0至於雨*,乃布列 » 子，使聚合爲面 * 每 作一黏 ，亦須如前說，有作 線之意 ，數點 之用 ，亦 

無異劈斧之各面相關，而牧得線條的功效)°所以，皴法隹 有繚 ， B ,點不同的形象，嬝仍是它們的一個共词基 
礎 0. 

線是畫面的一個主人，直受心靈指揮，若能 控飆如 意•便可卓然成家 C 張彥遠 說遒：『耋有三病，皆繫用 
笨 。所 謂三者，一曰板，二曰刻，三曰結。板者腕弱筆癡，全胭取與，物狀平扁\不能 圓渾也 o 刻者，運笨中 
疑，心手相戾 ' 勾畫之際，妄生圭角也 o 結者，欲行不行，當歡+散，似物凝滞，不能流暢也 o 未窮三病，徒 



舉 1 R * 畫者鮮克 留心 ，觀者當煩拭管 o 』事實上 > 這三病只是；病(運筆中疑)的三個 硯 象，而蓮筆中廷 ， 
便是由於還未領悟畫面主人 ( 錄 ) 的根本作用。就作法. B - , 線條的運勘要浸滲在點 面之中 ，就 立意言，沱更箏 
棰成一偭傾向，而植根(導源)於心®的深處 o 作畫原須心手呼應，若不能爲線的延綿，線的連串，卽不如擱 
筆 。畫 家須假想未*筆前，好像 B 有一雔線索，貫串全作的 I 切部份 撑了盤 個畫面，他只循着道條路線， 
節節向前，一氣呵成。這樣成琪的作品，筆跡未必眞地相速，但.筆意卻是相屬。 張彥遠 『鼢顧陸張吳用筆』有 
云： f 昔^學草 • 之法，因爲而典之，以成今莩書之體勢，一筆而成7^通連叫 ffil $ K 0唯 li 
@明其深旨，故行首之字，往往繼其前行，世上謂之一筆畫 o 其後 陸探後 亦作一筆畫，速綿不斷，故知書畫如 
筆同法。』這一 筆晝* 偏*立童之*雇的，但也在典的 I 筆畫 。宋 米芾『畫史』云：『 曹仁熙 畫水古 今無及，四 
幡 ■内 ，中心一拏 - S 丈餘，自此 分去， 高郵有 氷璧院 。『暇日記，』云 ： J 十州勝 因院 有 曹仁播 畫水，有一 
挚長一丈八，無接耰處， 曹慶 中 举八 十時作 o 』又 I 7 C 1 『畫赛』 云： 『 常州 t 平寺 佛殿 後壁，有徐友番水， 
名淸濟貫河，中有一筆，尋其端末，長四十丈，觀者奇之。 I *之妙豈在是哉？ 145旣老，波浪起伏^水勢， 
相對活勘，愈出倉奇 O 』可知不僅筆墨可以連續，卽笨跡&延辟不辍。其難就在始終要提起精神，貫徹心， 

手 ，筆•取一致 的動向 * 淤是作線愈* ，用 神愈專 ，而支線愈多，輿主線的關係亦愈繁，用神亦愈苦•，必能不 
稍懈怠，乃有成功 o 

JHJ : 試從筆跡尋筆龙，然而畫者則必跡意俱勝，始能以跡凌意，因窟命跡0中國通常善拈出 r 筆』『墨』 
一一事，或分输，或合更演釋地肘鼢『用筆 j 『用墨 j r 笨法』『墨法』等等 d 實此中只有®圇一物的兩 
方面 -- J 卽 r 畫』之『肇法』典 r #® J ，而要明白«1點，還須先說比校有分析性的『筆』與『墨』。『筆』* 
除輿！ r 屬』成對待之外，更可以漑括『筆』與『墨 j 0具 M 之，歷來常說某人很有筆法，就是指他懂得如何用 
笨，如何用墨，抑卽他的畫裏有笨有墨。 張奎逮 『腠代名畫記』說 :『夫象物必在 於形似，形似須全其骨氣， 
:#氣形似皆本於立*，而瓣乎用笨％故工畫者多善 * o 』陳氏指出『用筆』篇畫家第一難關，正因爲筆是傳達 
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1 S 1 Hl *，？ 縱好 ，沒 31— 筆 * 仍屬枉然 D 然 I 紙十 必_遵8|規 ， I 作用更賴 
於墨 ，所 3— 用§必13墨。 S 初 S * 篇大 Is 形 . SS ， 餐3 § 中關，苗 S 
墨來汽 /SS 彩的午務 S , ■才有一 r _> T . 黨， 正如着 五代廢 g 『筆龍』所說：『夫隨 ^I 赋彩，自古 
有能，如水符.黑章興吾賭代， ^ 外樹石，气韶俱®，雖墨 ?■'• 微，其思卓❾，不*五彩，崎古迄今，未 
之有也。』於是維 g § 漭行弒上，旣為物象，復杼物岫。蓋畫 JW 貴枓窟，毎 一筚過 ，寄苒深遙 ，所以宋系炳『畫 
敍』曰 r 腎畫三寸， n 當千仞之高，横墨 礙尺 ，實體 ：白电之迥0』所以意 足與否，並不在色之多 7^7 濃- 
淡、繁簡，也就是所謂 『 f 不求顔色似』了 o 張途遠說得很明白 •• r 陰陽陶蒸， S 錯布，玄化志 f 珅 
H 獨運。草木數榮，、不1丹綠之彩，雪魔银，不待鉛粉而白。山不待靑空而翠，風不待五 itlds 
而五色具，謂 N 得意 。意望 色，則物象乖矣。』因此，通過 f 筆』的『墨』§以有彩 2 ，可以代科顔色 
的0单中有墨，墨中有彩，實屬一貫法則 C 可見由筆而墨，而彩 ，其 出發點仍是 『筆 J * 是首先以『筆』槪括 
了『筆』『墨』二事，而並非在『筆』『墨』對待下 3 提出『篆』來 • 

然而，我 S 醤得籌待的意®，因賃用筆闊係很大二 i 記』云： f 項容山人 樹石頑 g ，棱角無 
趙，用_得玄門，用筆全無其背；然於放逸，不失興；兀氣象，元大规巧頻 o 吳道子 I 於象，甚自高，樹 
不言阐，亦恨無墨 0 』此段或有脫落，所以明 董 七昌 ?料綦集』重加說明： 「吳道蜜山水，有筆 
而無墨，廣有墨而無宁」蓋有筆無墨者，見落筆践徑，而少〔然.有韻無到，去斧趁痕，而多瘦態。』 
又圖 llg ■ 遠 r 畫引』.曰:『以々澀？”基，而點染紫昧，則無筆而無墨0以堆砌爲基，而洗發不出，則無墨而無 
筆。先理®骨，而稭獅敷 M , 運腕深厚，而意祚輕鬆，則有墨而有筆， 此其大 略 也。』 闹荚是龍『畫說』艾 
曰： r 古人云： r 有箄 I 墨，」筆墨二字，々多不鞮，畫豈無筆墨哉？但有輪廓而無筆法 -1^^ 無筆，有 P 
法而無輕"®-，向，背，明，晦，卽_之無墨。古人云：「石分三面，」此語是筆，亦是墨，可參之。』蓋鍛 
墨二皐始終相對，而又始終相濟，要筆冲有墨，墨中有筆0猶之骨肉相依，肉的中心，以骨支捸，骨的四周，以 



肉黏貼 •，所 以， 墨留紙 h , 領見 4 蹤 。 筆乃指揮 人體動 作的 骨， 人志寓於勘作，畫意 # 乎筆踨，人不可無骨" 

* 畫不可無筆；所以■，筆 過/處 ，亦須墨潤 • 墨是使人體動作遵活化的肉，人意因動作靈活 而益編 ，畫意賴墨潤 
筆始史暢，人不可無肉，畫不可無墨。畫酋貴立意•'猶之人咛貴立志"所以畫中有筆無墨，仍不失爲削瘦一 
流，■亦猶之 乎志高 而才够 不足 ，尙成一格。筆在此終於取得第一表垛機會，縱然無墨，還能達出一呰意境，只 
不遇不及筆禺相鴻時那般秀橄或通暢耳。因知 M ,'? 一氏的話，很中肯要，就嫌调淺，而且很機械地 
曲解了『笨』『墨』0 他爲求易解，拘泥跡象，反覺說得太呆板了 o 我們確見過許多畫，翰廓淸楚，筆法都有 
輕，重，向，背，明，晦，而未必就龀褂上有筆有墨。 

若綜 合以上南段意思，可知無論『筆』『墨』合作 ， ■]£ 者『筆 J 先於『墨』而創造，最後郤離不了立意*' 
都皈依均銜，表珥出 « 家牛•觀所歪曲化了的或修改了的自然 o 在此，他碰到兩個難通：( 一) 須批判地接受自 
.然 ，領使 自然歪 曲化了 (見去年一文 ) o ( 二)領筆 F 足以寫出 這歪曲了 的自然"建立起物我 li ' ij 的距離(亦 
詳去年一文) c 這兩 難题合爲創 作過程，使他的精神[ II 内而外，再由外而内，更由内而外"抑卽先沒心於物， 
再籍物表心，更以心理物。中 BJB 學對，物，心二者甫■視之孰多孰少，使成 Jt 例，以'^均銜。物造形似，心主 
意趣，以心使物，故意在笨先，爲不具之則0 电坡 詩云：『論畫以形似，見與.兒苛鄰，』其甫立窟可以， 見。 
於畏意趣所關，常不惜碑塽形似，前所詳論的『歪曲』，便是表現意趣之唯一徑途。但如叶無條件的寫贺論， 
也並未完全支配了： Ilf 畫學。若就車實而系跨地講，則 篑家以 歪曲取均衡，必見『篑意 K 『齊法』『靈村』沄 
舞展放在他前，等®!®!布。也就是說，他須確立『意境』『維禺』『形似』三者間的 1] 係。 iN « 蝌所已確立 
的約略有三者 ••( 一 ) 意境法煞形似"使笨墨隸 M 意境"如 :> JCk 所云 0( 二〕形似滅卻意增，使絍禺铋思形 
似。(三)意境通過形似而表現，以坍加意埼的興實，使絍果效忠於意形二者之赛合(二三例子詳後 ) o 我們 
也可以銳； ( 1 ) 是寫意的筆墨，(一一)是寫實的筆墨 ，( 三)是融化心物，綜合主觀客觐於更高精 #1 X 1: 界的 
隼基0所以，上面所說，『鎵』或『筆 』 r 墨』 ，實可筆墨注觀化，瘩觀化，或使筆墨成爲主 觀化 了的客 fto 
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那末，究竟那一種用筆的 ffl 度，*是得到合理的均衡呢 T 又形似所佔#力的小大， ft 决定歪曲的強弱，也決定 
物心距離的遠近 o 那末，究竟弱 S 歪曲與近的距鵡，抑或強的歪曲與遠的距繭，才是合理的均衡昵？要解决這 
些問題， S 贺先把第二，第三的笨墨說明 。第 一類的寫意筆墨已鋅上節，茲再諭第二類的寫實筆墨0人 * 尤其是 
原始人，與自然交涉，對自然的反應，比後來眞摯得多，幻想不易起來，所以心有 M 於物而表現，其作 M 先是 
寫實的。 格藕色 在他的『蕤術起源』丄說：『原始藝狍描寫的材粁是很貧乏的，對於配景法就是在鳋好的作品‘ 
中，也不完備。伹是無输如何，在他捫相製的 H 形中，可以得到衡於生命的眞實的成功，這往往是許多髙級民 
族的愼重推敲的造僳中見不到的0原始造型竊術的丰要特欲，就是在這锺對生命的典實和粗率合於一體。』 

( 據 蔡慕暉 氏中譯本〕中國繪賓先爲禮教之附庸，旣尙實用，故亦重形似0 8子 云 : 『客爲齊王篑者，間之 
r 隻孰難？」對曰「狗馬最難」， r 孰最具？」曰，「&魅最易」0狗馬人 WI 知也，旦暮於前 d 可類之，故 
錐。鬼魅無形，無形者不可賭，故易 o 』後漢蒈張衡傳云:『畫 X 惡跑犬馬，而好作鬼魅，誠以 货 事難形，而 
虛僞不窮也。』雖然，山水畫自隞厝始撕實用目的，佝寫實精砷耱續存在 o ' 隋 榣契丹 與 田 馉亮 ， 
鄭法士同在 長安光明寺 晝塔， [05 鱅東壁北壁， 10 圖西壁南壁 7 觸畫外邊四面，稱驾三 絕。 ittpil 截蔽篑 ^!|,|^ I 稱 
®'之，曰，71畫終不可學，何勞障蔌 T 』 又求|«畫本 ， IM ? II 嘟至郫堂，指宮闕衣冠車⑹曰，『此是吾«|本 
也 o 』鄭始嘆服。唐 張彥遠 『歷代名整記』論六法曰：『负物必在形似』，也是首先肯定寫實的必耍。味代仍 
多寫實牛張。『東^ I 志林 j 云： r 蜀中有 杜處士 ，奸書畫 * 所餐以百數，有戴嵩牛一軸，尤所愛，鳐囊3^1軸 o 
一日 嗶窨畫，有一牧莆見之，拊筚 M 笑，曰：「此褰鬭牛也，牛翩力在角，尾捺入，兩股間，今乃掉 尾而鬭 ，謬 
矣0」處士笑而然 n 。古蹐云：「耕當間奴，織當間婢，」不可改也。』又宋李麝『畫品』記渡水牛出，林虎有 
云： ir 昔朱梁時 遒士厲 歸興……畫虎，毛色明潤，其視眈眈，有威加芹獸 K « i , * 作棚於山中大木，上下觀 
虎，欲見^態，又或皮，跳鄺於底，以思敗其勢 o 』 宋鄧椿 『畫鲢』云： f 傲宗建龍德宮成 - 命待詔》 
畫宮中屛壁，皆極 r 時之選。上來宰，一無所稱，锔顧壺中巖前柱廊拱眼斜枝月季花 ，拘畫^ 雔，*少年 * 




㈣ ， IWIS —故。 I ，上曰：「月季 鮮有能 I ，蓋四時朝暮， I 葉皆不 
—有羊 f f hl d'o issrsKf " 都主形似， KSS 他那首 S 詩相矛盾， 3 i 興的態度，簡 

儒歷 s :『 S 偉大的畫蠢 S 地 If 

必謂同 憂了 ，你的 II 她， isi 她震。^以，我^ 

是這樣逢的。前人决 S 作第 Is ,而要 i 精3意境。畫家首貴 A 

ua*wif mi 似"反 S 肜似"終 SI 境，於是 is 求筆墨.如 S 和筆墨二事，以爲箱 
必 i 產生 " 肉，2骨肉的3，2£筆攀 SSSS 和，也未 

求着調和 S 衡—響之， _ sls 和與 S 仍— 

身 r 了。他所 S 的 fis 衡"所—要 S 筆墨有均衡。他如有嘉丹 f S" 有— 
—II 的3,也 S 完— f 的 T 作。張—所說：『象 Mi 於 

f uittf S ! 本於 i ,而歸乎用 f 』他所 I ,就是以紹^筆』^』^^』? 
^,中要裳客 s ,而又修改了客戒，而合理的均銜所震的#•曲與距實 J L I 
筆 S 修改現實4仍爲形似所 f 能依從物象而仍不蔽褚神°1? I 遠近艮 賛在 

從另一方面象*葺家對 f 然，必有一普遏域想，練嫌自然 S 用 
果，難而可貴，二來也由於踩软 I i 墨所負更重 ， 須二都眞能表出精神 ，不使有一 I ,是又必^長期 
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練暫，心手不乖， s? ，所以也蠢而可？ I二 SS ，文采%，漸老I，乃造： S , 
實 S 淡 ，、g 爛之極也。』是 s 明『疏淡』的本質。匿昌『警』則云：『詩文墓少而 H ，需谈，淡勝 
H ，不 T 亦何能淡。 J 又云：『1爲，而後爲 王洽 之潑墨，能嘀 镑邱 ，而後 ')l-,sz 霉山，乃起 F~« 家之 
口，而供 ■*# 之目。』是拘出『現淡』文齄到 o 不過，疏淡非必爲殘 ai 剌山 o 只要從自中知所選}!，不勉鉍 
鋪張，則雖電山疊嶂，也可不傷疏淡 o 至如作畫旣久，技巧純熟，筆墨縱多，不見 tl- 力;; 不^泞尤 } 刊處^郤 

顯得自然 * 沒有造作， 铒也就 是疏淡了 O 故娥藉之少，乃指不浪用筆 f 不多用筆墨，而彼非作氍必^ 1以筆少 

也。 . 

«家旣克筆墨 K 難以璞意，隨又到一埼界，抑卽前說之.『較高精神 J a 中现尔啤此增虑『七』5拙 J 文 
人不曾33,而亦能？此亦22 i 』 ，如哪圓 『I sAls ^^ uir^h 
故1,所謂文人之筆也0拙則無作氣，故雅，所謂雅人深致也。』何是，這與此處所說的 『注』『拙』無關。 
寮家初期之作，多未能駕驭筆墨，以捉取物象，闹然也可名爲生拙，不過此關渡過 Z 後，卻另 W 一種牛拙 。國 
窠爲辨明這 ssi .，故 有『熟而更分有意識2拙作 i 很久， 
對於1達媒介的筆墨會發生阚種枸反的成覺0他初時會困於媒介的來縛，不能立刻突蚪藩籬，•毎以爲苦等 
到箪舉：純熟，也曾覺佾過熟同槠地是棰東綽，而姑 W 以除之0前一成覺，畫者人人有過，後' j 成设" 則衬 r'JfY 
多。成問 tilMM 以 IJ -廣 與 Midi 優劣如 Mr 他 N 答說： r $( lf : 字) t 熟，悔^(士锶 V : >- Ar 生』，便 M 看 
途太熟 N ? a 5— ，遂有 IT 熟而1』的1。©7?』乃 Is ，而翥的适， 
其構成的鸫過是：由生而熟，苒由熟而‘鈕0 

同然藝術 、之 媒介，表面上好倮農了藝篇的自由•，而事實上，藝 術之美 ，都 有一部份喊於錄術家 之能控 
制媒介。 sgsi 過 •• 『大師郤在限制中表現自己』，眞是一些也 A 鍺 g 0 所以 ，媒欠 與 境之 rrij ， 必永存矛盾， 
才能使畫家有所致力 0 他必克服 M 矛盾，抑卽從矛盾之中以求赞展，以求表現 。猶 Z 意境與物象7間的懸殊 ， 



如粜涫滅，也就無需乎繪畫的藝 I v 了。再進一步說，一位時時刻刻不忘創新的大作家，倘若有一天興能完全控 
制肴他的表現 工具， 成者是絕對坤能夠衔揮他的筆墨，也須是中國一句老話：『心手了、無間然』，到那時候， 
他也’許反會覺得 創作 ^銳氣， B 給消辨淨盡，因而嫌惡自己是太熟了 o 仲深知道，他巳充分鑛熟了自己的腕指 
的筋肉運動，產生出無往-而不如意的筆墨 c 他正可以如同初學立意時之歪曲自然一般，來歪曲這熟迻：£筆墨 o 
1位作家倘若夺上這條路，他便須減少邛常.巳經做憤了的心對手的龀視。 m 是•'另一方面，因爲筋肉^-動的方 
式， BW , 梅深的潛伏 S 某礎，使他有意歪曲 f 而筆墨反倒 V 、聽’他的指揮，結枭使他無法退回到初蜡的時代 i 
W 拙稚饷筆墨，來掩嵌他的意境了 o 換切話說，成功的大作家，偁 MW 意地用幼稚.代镓卩1練，然而道幼. I 之 
中，卻仍充分地表出他：6心寘，和初學者的不能達意的幼稚，乃是絕然嗬事了。此外，也响 I 種無尨的生拙， 
1:典‘年齡有關的。作家老大了，他的心對於手的控制，日趨鬆懈，於是不知 i 地甭曲了自 d 以前千 錘一 铁而 
成的筆墨，結果也足以表出生拙的。近來西洋的野欺派辦害怕規律的束縛，以爲『蕤掮家曉得舛太多了，反 
而是椿危飨，自矜博爭，是一種鑼失，因爲它太磨易降伏淤人的制度的面前 o J 我們如果推等道番話挺的意 
思，也 m 沂於故爲饵拙耳。 

熟而後能夠傅達的意境，■是朝前走去的，向外發射的0熟而後生的意境，是朝後退的，向内飲锬2 0 «是 
只务向前走遇的：人，才知道退後的路徑，也只有曾輅振 # us 人，才有所自的0正§萬分2:五十、六十、七 
十、成八十，必先有斥分之芹的 f 定 e 道搏必先 W 『過』而後始楫『不及』盼道理，在 fiH 八的詞彙裏 "有一 
懨極簡眾的代表，便是文人 n 中時常喜猷談的『含蓄』『無怍家气』等東坡說遇：『詩 r . 社工部，書至顔铋 
公，畫至遒子，天下能枣畢，断衰生焉。故 ? v 於睹斤得科刿也，齋闹得 囉 隣也，畫 H 得§聘也 ' rri 失能卑未盡 
* I 也 c 哦75来易缉也 V 』又 王夫之 f 赛齋阵話』云:^1?~白胸中浩渺 fitl ，漢人皆有 d ， 牿以微 ：)：： 點出 ，包 
騫自宏。太白樂府咪行,則傾 i ' Si ? 耳 '0 如射者'引弓杨滿 d 卽發矢，成審度久之，能忍不能忍，其知之大小 
可知 BO 要干於太良止矣，一失而爲 白禅天 ，本無牿渺之才，如抉池水，旋 蹀而汹 •，苒失而爲 蘇子瞻 ，蒌花敗 

: f ^ . V, 

筆法論 ' 七蒌 



供藥錄 七六 

蕖，隨沬而漾，胸次局促，亂節狂典，所必然也 0』， 囌 1£ 雨氏 r 雖論書和詩，他們所持的道理，卻可通於畫 
學0由此可知，凡是能夠以生制熟，因而形成有意識的行減，然後才可顳出作者的一種倚.力0必能審度而不卽 
發，必能缺略而益見完滿，始 M 斯消的極詣畫家所愛辩的『用、筆不可反貧筆用』，就是要培養成儲蓄立 
意的實力 。等 到道稼實力翕充，於是表葙的時候也愈加不必师屬而竹 了。 

根雄上躲，我試拈出國寮的 一 個最高塡界*便是『簡簿』，威筆墨葡當，而寓意‘幽逮 。但 3011 呔求簡，而 
不得其當，不是流爲淺近，便是傷於貧薄，那末，给 *> 依舊犯 了偏頗的毛病，而沒有钟到均衡的冲和的境地。 
只有『逮』方能補救『簡』的必然的觖慽，而相與合成那完滿的意境。然而 " 『意』畢竟要『筆』來傳達" 
所以％戢們應說『箄簡窟遠』，而不是訛『笼遠筆簡』。又當意指揮肴筆的期間，意的馳騁，一如鸫的盤、 
旋、往、復.，雙万委實分拆不開 。辚的 每1 起止，每 j 轉犰，每 I 頓挫，每：聚散/郡枉鉍镦每一剎那 1 HJ 的心 
意 o 總結一句說，意之於線，要能做到縱之雖遠，其端孖握•，必如是，才可以達出上面所說的最高境界 O 

此外，毎作一線〆必有一勢，抑卽一個傾向，而又不僅線是如此 o 一『點』之落或1 t 面』之成，其中之 
有勢，亦無異於作線 o 更就點、線、面三者言之，也都歸還到用筆的一個基本 H 夫。所以從箪法以錤取線條， 
及與其有關的線面，從而佈署畫面的均衡， 實乃國 畫理鼢上的；個核心問題锕1 



.中 國繪畫的線條 

rl •文西 的筆 i 說\:『太陽照在艢上，映出一偭人影，那耩靑這影子的一條線，是世間第 .一 幅畫0』乂法一 ) 
羅傑 •/» 萊論 布布門 族的藝術，曾提到 I 個，小孩子的》畫的定義：『首先我想，隨後我繪肴我所想的畫了 一 
條線。』 g . lo 幃伯特 r 理菊 舉出一件奇怪的事 fer 『誰郡识爲原始人和兒莆所初步企阖表頊的物體，是要合 
.. 於他所看見的那 31 接近於自然的眞實 o 我們平素所見的物象，是由調子、顏色、明面、喑而所構成 ，所只 最《 
接的或最淺近的表現方法應該就是葫產 a 四種品«0然而兒童與原始人的初歩方法，却從實物柚取而成一個賴 
麻畫"這不能不算奇怪的事了 0,他們所氪成的县1種代表，而不是 一 種祓產。』(註三 ) 上面三段話或是畫者声 
白，或由原始藝術所堤不^却1一致說明|線條，爲阖螯最初使用的技巧0線條雖非物的屬性，非物所本有，然 
而是人所想爲最易捉驭物象的1_個瀝藉0線條和其它的溉藉 —— 色調、明、喈 I 不同，並沒有它們的客 觀的 
基礎 0* 然 而在® 術史上，道牛槪性却使線條與\通碼物象所表現的意境，互相密 f 地聯繫，成爲創意的主要巧 
技之一 O 假使沒有線條，窟境的篇型，無從表現於畫面，觀者也莫由窺見蒉意的翰廓 O 但是線條對於創意的貢 
獻，並不如此簡單，兩者間的關 A 實減藝術的 I 大間題，其中有幾個不容忽視的要點：、 ( 一 ) 作爲表出意境輪 
廓的線條，與逐步完戌意境時所施於謇面的捃條，彼此有何 K 別？ C 二)這先後使用的線條如果_有完成意 
境的任務，則應共同遵 ' 守何種原則 r (三)奸線劁意，一:面須利用線條的本*，一面又須遵守某一原則，那末 
作者受制很嚴"能否退從線條的運用上，劁资個人獨特时風格？ C 四)以上幾點倘若都有相當解答，這解答對 
於繪畫務栩的發展，能否 產生， r 些影一 I ?我們倘若須作 a 個檢討，似乎應以使用線倏最多的繪畫 ，1 中簡的繪 
蹇 I 作爲對象，因此，我軾寫『中國繪畫的線條 J 0 

申 n « 蠻的練任 七七 



(1) 劁意的線鍩與 tt 法 

±1早期的畫蹟，保存得很少，只 S 史籍上偶有關於如何使用線條的杞載周 IIJ 『考 .X 記』述畫辑之 
事待多，如 rs » 之事，，雜五色，』 rw 與,6相次也，赤輿黑相次也，玄與黃相次也*』『山以玄』，『凡叢槙之 
事，後素功 o j a 些話對於本文首 須討醱 的輪廓與後加線，很有說明，其中首應區刿的，是『畫』與『辑』 o . 依 
a 昭禹 註 •• 『霰 a 之事 不遇五 色而巳 。樓 成物嫌而备有分畫，則猬之畫，分布五色 M .- 會聚之，則謂 n 績。所謂 
W 與白相次，赤與黑栩次，此之謂猜也 J 所謂山以聿，此之賵整也0』用現代語耽*布色屬於面或片的工作， 
分布五色或备色栩次， S 完成道些面與面成片與片間的關係，至於翮係不夠清楚抑卽界限須待廊淸的地方，乃 
有用線的必耍。餌言之，『塞』屬於『線 J * 『梭』屬於『面』。胶接潸原誉 T 文『束方謂之靑，南方謂之赤， 
西方 W 之白 ，* 方：謂之黑， 夫謂 之玄，地謂之黃，』則分畫的時候，又可使用各色的線條，而專 W 黑色畫線的 
習償， 似乎有待於鈎勒畫法興起之後0因此，道『畫 J 可覦爲璺史上最早發現的可考的線條0其次，『山 
以章』一語，亦指明 『 SJ 乃線，終之事。『周醴訂義』趙氏曰 T ^( lic ) 改「章」作「獐」，是山中 物，* 下 
「水识铺」，此来是 。查 聿是山之草不，星辰，天 N 聿 ，草木 ，和之章。 畫山雖有形，須畫出草木之文而成 
聿0』31番話，是說只取山形，遨嫌不足，須補狀草木所給與山面的紋路或肌理，正如以色塗出山形之後， 
還得加上描寫山面起伏的線條 O 可見 f 山只 章』 的 『章 J 純由『畫』或線條薄任•與 f 输』或面沒有關係。 
(桩四)復次注 『凡 畫椅之事後素功』曰『素，白釆也，後 W 之，爲其 私濟 汚也0』這是說，在線面所 
共 用的五色中，，索4色 Eg - 鸩本身容具馳化，所以铕等其它四色都 a 用過 K ) 後，梅能加在畫面上。同時，鄭玄 
註語 J 『八佾』\孔子答子夏問『巧笑倩兮，美目盼兮，素以爲絢兮，何謂也 T 』 所說的『繪事後素 
則曰： f 繪 S ，文也。凡繪畫，先布衆色，然後以素分布其間，只成 W 文，喻美女雖有倩兮美質，仍謂醴以成 
之 o j 道 K 也可說明•'那作爲，分淸面或片間關係的線條，是用五色之中的白色，並且是最後才加上的。 a 種情 



形，正 «0 另一個文化很古的民族—埃及人—的繪蠆 c 摩 ial # 云：『 大普林 l / g 氏謂埃及人知繪 畫黑 影之 aj 
早於人六千年。榆得.黑'影‘爲繪蒉事物之先秘以之治侧 11(0 赣廓 /固 爲盡# ，‘以 之治 正卟 輪廓，則所失滋 
多。故 f ^1. ^ 極好之繪畫彫刻中 j 往往似芳！*足及一!右手。舄言之，觀其黑影， 往往？ 右不分；因此4及人不 
得不於 H 部加若干擎1!,只表示意蕺 o 』及 —人所 加的 ja 幾犖，雖然不曾像中國人那様地 m 於^ ，然 

其作用 IH 復相间 o . ~ I ' 

綜觀 h 而所引的話 ， f g 早沏的宵用捋，邡 n . m ^ 的*只呵記哉何略，無怍 R 定塗色之前， 是否 
須先伸定 i 形。▼因爲不朵鈎形卽何淡^的^/-!:畫，佔艮於梁^憎鞋繼早於味 £ U § 『阔3見閉誌』稱 
新體，(柱六 )$ 使我們不 户逕内 混同柃事饵杰於沒仲齊；法0佝就-^忤的硏究說叫^^的巧畫’爵專饵宋線， 
才於混亂之 中求得 明晰，由平 [ Mrfn 跨转到立體，表出介意的輪廓，而必待這瞾素線畫出以後， «* 始浩完 
成。我們設謂立意的輪廊線和完意的後加線，在鉍時统由 這.、 糸線代表了，似.乎很有可能 OR 不過，11於這一 
層，畫史上曾有更加淸楚的例說，反倒是両洋的藝術理論曾綷提到這一個間超，足供參考 C 例如 S ，佛莢評 
笼大利佛矩；稜_ 畫派始祖喬托 ( Giotto ) ，有謂巧的本皙之 j ,是『把現實的形式所含最大可阼的時示，蹯結成 
最簡軍的 ，最篇 被人感覺的線條；』其另一本質，則是『沱能表珥姿勢，從而寫出蘇一術 的個性 威人格 ，有 如铪 
法的線 條一般 。』 (註 - t ) i $ iia 早彻實用»的線條，阂然未必骰 Mpr 能夠 ?.■ 出什麽個性威人格，不過當時的亦 
線，却巳 4 R 成了『釋結』的作用 O ’ 

. 至於完意所骷的逐加線條 N 特 質如柯 ，應從發 展較 高或脫離實用的國晝中，去 S 答案。我們若求精微的體 
驗，則可細考那用線抖繁的較爲晚出的|^山水茫0山水畫 A ? 謂的意，卽是作奔的脊：境0照一般科償..介宽织 
V 祚 落筆之 釙， 完意別，恰當落箾的全部過 U 的.牧束 0 K 遇，矜者 £ 多作進一步的淠法 o lff s 『小水输』 曰： 
f 凡畫山水，意杆筆先，』便謂眞正的立意柯劁作荞的內心活動，須讓汜發生並且笋成於落筆之前。^1?. !1|£ 
il 赛也 K : f 凡*貴乎沈靜，令意在笨前，字居心後，未作之始，結思成矣， j 其發正同0固然 ，s 11穿 T I 

中 H 箝查讷黼條 七兔 
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f 更决定了全 ss , 所以也有人線的筆，比後加線條更爲蜃 . 但 歷代畫—此弗 
^特多。 f 蠢』：『先察君臣呼應之位，或山爲君而 S . S 爲君而山佐，然後奉 sf 若用朽 
U ,路壤 i ,神—索， IP 』淸孔衍栻『石§訣』: 『 si 先用 S , 可 S ， 然 S5 
滯，如何筆力有雄壯之7』谭肩 S 說』二自一尺 S ■尋丈>5 一築 S ,枝枝節節爲之，索 i 無 
1矣。古营木 s ’ 成用篇先定 I ，然8之，余 f S — 患 ， ss f 將紙 s 1看^ I 略 
i 輝 Isi J 從而爲之，—在心，造化在手。』 gfs 無繁朽•肇 S 用篇^ 

g 1 此時盟，意更 SS 新， 15，1|的結果， 

^ 乂秦。因此在這—時間以內所用的董4必篇變化 ， ISI 切的 
8 P 繫；^ JKdM ® 時審，亦—之不 S 新。於是，開 SS 5 I 茌這3繫以外的多餘 S 
續，以後：&筆墨反5其牽制，央夫了審的機會。朽炭產 ■稿是呆的， 停滯的‘ 加的線條活 

Jilf _ 代 — 並 ^ 

|1@加線條，播12的。它們雖在1產_同的形式"§其蠢，都5出蠢分別表1 
f 小的一 I ，同 III 。因此， SSI 於 sfss ,而 
可 3 J : ft 在線的疏攝之下.。近人論 i 些不同的形式4常把它們分作购、數、擦、染的四大類， . 1 •『林 
—致』 SS 鮮：翟墨 2 , 1 之，謂 S ? 2 筆構〒 t 而取？謂之 
f * i 淋之，謂之植。以水墨孩同而澤之，謂之刷。 35 筆頭直往而指之，.謂之捧。以筆特 F 而指之，爾之拥。』 

們 f 蠢和播，乃 S 繫。 S 至刷，則 If • ，其表1的是『面』，作|筆_^;4 
『線』。所5 ,按照現代的說法，雲干£抚方■功用，便在作 g ，作線 > 作面， 只不蠢 
有主 •從。我以前寫通一篇 f 笨雲』，(往 o 對此 也有霤 "現票妨引月 | ?『業的蠢觸着紙面， ® 



住成點，劃過成線。點與線各佔畫面的一部伢，故有空 
間性 O 作點作線無論遲速，埽轉腕指必裔時間，所以 
也有時問性。不過衬些人以爲呵筆一次，卽成一點， 
作點之筆其本身逋勒最爲簡短單沌，只有線才須拖筆 
過紙，因此特別識神點的空間性與線的時間性。然 
而，事寶並非如此。細察大家之作，點時筆錄不僅下 
壓，便.寅了事，仍須有過，抑卽小作旋 W ,成一極小 
的阁線，而同時筆钸下 ® ,亦未間斷0於是下壓的面 
寿合祚旋擗的線中，乃有一點 C 換言之，由於時空相 
互作用，畫家才能夠把點落下。反之，作線也不僙县 
過，須在過時兼施厭'力6必如此，點線始於「長」 
r 廣」之外，更能 r 厚」了。只有「長」「廣」，畫 
是平.的，兼有 r 厚」了*_是立體的。 …： “至於 
由線私馈爲 M 片的時候，拖與種運勅依然 存在， 

* 依然相互合作。所以，繪畫之難 ，亦在如何聚精曾 
#，旣使维 g 靈活，更使每1運轉——哗與枸及兩者 
之殤合——淤快慢強弱間各得其宜，尤領不忘線實爲 
每筆的某本，點中有沱，面中也有它，散布在盤個畫 
面上的線，實代表畫家的精神或意識的傾向。屬 M 面 
都不過是它 的附加物 ，因它 而後成 0』又『細鞒山水 

中阐繒 fi 的枵崁 
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畫法，知其更有以線包蘊點而的皴， ^ Mttrl 線， K , 面三者，而仍由線主之 c 』因此，若論逐加線條，似 B 
特別汴窟『皴』了 ® 

『說文』謂『皴』乃 f 皮蝴©也』。 ir 梁进』『武帝紀』則有 r 執纸闱寒，手爲皴裂，』郡指不平之而，抑 
卽篑者所不能忽2的的立砬5.形免 r 於 r :-- I , - 寫 AB 的|1!水班，也就以皴幻生耍的技巧了0皴的拉如枳多， 
但可約別爲披忾皴和防斧£兩£:幸型，其丹仲的形才，略如卜阖0 

‘這兩種皴原非純 h 想忮 - S ,乃银淠從自>-^現钤 Myrrn 成。前漭若 B 之分散，後教荐連斧所過，故备耵其 
名。前者初珩好# 只 t 線悠，仴其 功川馱 V '- 如 H 使多紛〔如阏 ( 一 )1 至14〕挨近或互氣夺錯，以舄出而的作 
用，因此它品以線始，以 Ini 終〔如 H ( j )之爪部，1无 12 線合成而〕0後者乍見一若俺以筇錄砍紙成曲， 
其靑不獨锯 I 個而領用作線之法滋之〔如 11( 二〕1至10喏示引線〕，使面與面互爲笊叠，以相銜接，使兑主 
要： f 饵向，而免於散亂 ，， An ‘各而仍須彼此相旧，楢成一贳的窟向；因此， { b 是以而始，以線終 c 不過，皴實 
不僙限於案巒草以 及一切 S . 於十石的一 g 寫，連柯木屋宇也有皴的踉象 o 更從技巧 h 說，皴旣以線爲某調，所以 
不論它所完成的是 N 於線(披碱)或徊於面 (?! 斧)，它佔有逐加線條中牛要的地位，是毫無凝€了。又正3 
爲它處處啡取線的表現，而線乃創意的枵歸，所以它爲削意的主導，創意的唯一憑藉，這一點 I 是很則明的0 
至於某 一 型的皴，可以捣出某一種的窓境，則留持皴炚遵 M 的法則說明之後，再行提及，較展瞭解，茲姑不 
險。 

(二)皴法2 1 S 

皴的法則，論者多矣，似以『一芘』之說較娣中肯 o 佝在术談『1畫』之前，應先說明中蠲繪 g 之所 g 3 
『1箝晝』。宋郭若虛云:-" I 戚文秀 H 费水，筇刀調賴0嘗觀所畫「淸濟灌河闽 j ,旁 M 云：「有一錄張五 
丈0」旣潯之，果笮所謂一筆者，自邊際起， JS 貫於波浪之間，輿衆毫不失次序，起脒回摺，實@五丈矣0 J 



(往九 )味® 『畫史』： f 曹匕熙水古今無及，四幅!8肉 * 中心一笨長丈餘，自此分去 o 1«瘅有水蘧院 o 』又 
『暇 H 記』，『_楚刪袼 a 院 熙 蒉水，有 | 筆長一丈八， 無接衿 處0』又元湣 M 『畫『常州太平4 
佛 Sr , 後壁，有徐友 s [ fT 水，名 r 淸济灌河 j ，中有筆，尋其端末長四卜丈，卽者 *1 之， Is 之妙，■是 ill [ 
筇法 k 老，饨浪起伏，得其水勢，相對活®，愈出愈奇。兵火間，寺屋盡焚，而此飚巍 fII 存，豈水能鵰之 
H?』i 一 o )！； 而所引 . J : 話，>說到一筆 ffi , 又都特指#筆的長度，因此，可以說是形而下的看法 0 佝在味以 
前，早就负專指命意迎緜的形而 h 的一 _畫，它宵涵栝了許多的線條0如廚張奇遠 f 歷代名畫記』有云昔 
0 MS ,吐阼荜書之法，因而變之 ry 成今草書之艚勢，一筆而成，氕脈逋連 T 隔行不斷，唯王子敬明其 
深旨，故行柠之字，往往繼其前行，世 h 口之一筆書，其後 £一 探 k 亦作一筆畫，連綿不斷， 故知寄 ，畫用筆同 
法。』又班 張敬玄 綸書 : 『……法成之後，字體齐有怦束，‘ 一 字管兩字，如此管一行•，一行管兩行，兩行管三 
行，如此管一紙。凡此传學# 所铉 知也0』|«氏雖然输 *, 其說胄 S 责理 C 可知一筆畫乃關乎立意的一個离度 
的綜合那钱遂加線修賴有這：节畫，才得前将.貫 a , 向背相谍，共趨一的。 . 而作考的意境，於此表出。一筆 
赘超 越每一線條，、每一線條却對它谷有其一分的貢獻。它可名爲廣線所依的一倏想倮的線-也、可視作君臨全局 
的精祌刀蹵 o 杵創作過 K ‘：中 ，它時刻在贳 M •了作者的心與手，不使手：卜須臾背蹯那已糙决定的意向 c 於此，不 
妨再提 | 段反面的話，以見缺少一 *« 的作品又是怎枕的。明 李式玉 云 : 『僕嘗執筆學作畫 * 苦不成家，今後 
撊笨十年矣，令敢妄输此中 [ I 1 J 折哉？顧今世不乏名手，而可傳^7便而尺幅，無間疎埯•尋丈絹索，實見短 
長。乃今之辨者，觀其初作©祕焉，遒 II : 矣，及徐而見其勢之有餘也•'復綴之以樹 0 糨作數条焉，意 If : 矣 ，及 
徐而見其勢之有餘也，復綴之以攘。再作亭谢橋道諸物， S 亦止矣，及徐而 M ' 其勢之有餘也，復雑以他物。如 
是諶先得作？卽佳，又安得傳乎？』 (註 二 ) 所以，必瑣有自發之勢，或感受於自然 rfn 有不得不畫出的 意 fe ,那 
時，一维篑 自 W 活動 ，來 指揮 H 作，一气呵成.，至若無意無 勢，也就铽然沒有一«畫的需要 與可能 / C 凡不能 
作一 班篑者，都由 於意還 未具， ew 落筆，只# 捨 本逐末 ，局 郁求工，看去俱見烏合的皴與線，而尋不出想像 
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的線條。由此可知‘意的皴如有可守的法則，那法則就是一 ■。本文引言所舉的第二要 點 * 現在可 算說明 
了 0 

冲國人論畫 向來箅 锺 MI 3 則，到了明季 g . a 濟 的『畫語錄』更作十分透徹的解稈 。此謇 『一畫章第一』 
云：『'太古無法，太朴不散，太朴 I 散，而法立矣0法何立？立於.一畫0 I 畫者，衆有之不，萬象之根，見用 
於神，藏用於人，而世人不知所以？ 一盡之法，乃自我立，立一蜜之法者，蓋以無法生有法，以有法貫％法 
也。』_這番話，無異肯定那想悚的線條爲一捆根本法則，他邋爲繪畫分 W 宇宙的創造和道劁造的大法 ，但 
畫者得自行變&,而又不背本源 o 所以 V 他首述法、 g ,次言法所從立，末言杻之自由運用。同章又曰：『夫畫 
者，從於心者也，山川之秀錯，鳥獻草木之性情，池榭榀台之矩度，未能鉍入其理 ，曲盡 其態，終未得 j 畫之洪 
矩也。行換登高，悉起麂寸，此|畫盡供漾之外，卽億洱萬之笨墨，未有不始於此而終於此，惟鹋人之握取之 
耳。』 fi 須盡態，而態存於理，故又必先能窮理，一畫便是由理至態的手段。若從繪畫的整俏遇程說，則落笨 
之後 jlw l 畫的統攝，櫊筆之後，更須 糎受得 起一畫的檢核，故曰始於此終於此 0 ( 註二 I ) 以下各章尙多 伸諭， 
如 h 山川章第八』 ： 『且山川之大，廣土千里， is 雲萬里， II 峯列嶂，以一管窺之，卽飛仙恐不能周旋也 ，以 j 
畫測之，卽可參天地之化 W 也。』『皴法章第九』：『一盡落紙，衆證之丄理纔具，衆理附之.審 i 之 ■ 
來去，達衆 gf 之範圍。』『兼：+章第十七』： f 字與輋者，其具兩端，其功一醴0 一畫者，字 畫先 有之根本也。 
字畫者，一畫後天之綷桥也0能知經權而忘一畫之本者，是由子孫而失其宗支也 o 』 j - 資任章第 十八』 ： 『以 
一畫觀之，則受萬畫之任0』我們把這些話貫串起來，就可明白 ， 一靈乃是一種以簡御 K 的能力 (山 川章 ) o 
1畫好像一根線，你如果找到把的 ff ' 何一 S ,你就發現它的全體 ，同 時你也尋出它在空間所可佔 取抑 
卽有一畫爲導，畫者的精神才不4：散亂得越出原來的創意(^ < 法 清) o 一 畫是 人從自 轉 所感受的原則 ，必 先有 
此原則，然後才有甞與畫的藝術5若不備如何用 fa ,便是忘兼^.章) 。一 晝本身 酜是 法則， 尤其是 I 宙的 
法則，所以它必然地要產生，以負起宇宙運行的貴任(資任章 ) Z 



『#語錄』的文聿，時常以事物 S 相詮釋，含有很多的形式主義的與循環譫的意 味>但 它拈出這一大法， 
以作批評繪畫疰術的一個準則，這確是畫淪上的一大貢獻 C 我們依此準則，也能 .. 逍一歩知道一件作品如能心手 
相應，筆下傳出明晰而又統一的意堍0必足潺具有一畫，同時也必定是成功的作品。反之，凡心手隔闐，一味 
堆砌•形象支離，不足以言任 K 的意境的作品，它固然沒有 I 畫，撖時也就不能算是一幅好畫了。唯有此 I 準 
則，能使觀者由全至分，復 T 零及整，以體驗意境與技巧或內容與形式之如何配合，從而確定作品 的高下，那 
些僥倖成名的，也 A 無從^避此一_則的應用了 0我們如有一 畫的！ g 識，我們實已徹底懂得畫法，知道其中的 

甘苦，庶不致徒能論理 ， *-/ 涉鑒別，便鉍誤叢生了 0( 柱 ve & 言之，能解一畫，才入》實之途，立論 自有根 
底 o 

■ (三) 線條與槪念化 

單是觀察自然，杞錄觀察的拮果，逋還並非藝術。對自然的形象能起感情的激動 ，從而把這激動提崧到情 
操的完成， fi 1 5選邛邙宜於一：或最有效地^—傳達這情操的形象，龙運用熟練的技巧來表現這中：觀化了的 
客觀，於是才有產生繪畫藝術的可能。在傳統的咧畫万面，就有這種經過。我們試用那十足代表傅統精神的 i « 
f 的詰，來作辩明。方才所說情操 K 源，就是 J 所牛：張的『當以天种.爲師』0有了源頭，再去禪擇，則正則 
他所謂 f ^ 朝起珩雲氖變 幻，'絕近篑 中山 o 山行兑奇樹，便測囟取之。樹有左潜不入畫，而右潛入畫者，前後 
亦爾。』至如何選擇，如.何主觀化，他也有一番：貼：『若得熟，自 H 傳祌 C 傳祌者必以形，形與心手相湊而相 
忘。神之所託，樹豈柯不入畫者，特畫收之生綃(亦作絹)中，茂密而不繁，峭秀而不塞，卽适 j 家奍屬 
耳。』董氏這辨段話，包栝了作畫的 ^ 序，由 取景而 構思(紐. 3 ) ， 落箄，拫-| , 以至成阖，中間墙中*要 的， 
便是 f 形與心手相湊而相忘』，用現代語說，畫人平素织 鍛鈸奸 修改驭歪曲自然的工夫 ，於是.伸見§|然的 
景物，、就能使它所引起的情譟同時構成一個明 確的漑 念，來董理 f 攝自然的錯綜钹雑的景物(卽瞭 氏所謂 

中興箝 •的轵隹 八五 



R 蘸錄 < 六 

『繁』輿『塞』)，把沱們杞合到這槪念所轉的畫面的各處 。锺槪 念化的 H 作與作畫程序相始終，相調麻，並且 
W 於 tf 察的地位。反之，設畫者只有滿脬感情，沒有槪念，_則這感情與其表現於形式之中的路線，有被切》之 
鹿物免(障氏所11『形』 ) 對於槪念所指揮的 H 作 (» 氏所謂『心』『手』)，原有限制，所難就在如 M 克 
r £ T 個 K 制， is 忮此合作無間，如同水乳•父融一般(陳氏所謂相湊而相忘)。這全靠畫者不僅成受於物時， 
能以『知』處『愦』，而立槪念，還須使槪念化的作用，由我再及於物，則其物方#入畫。畫者平 H 對着自 
然，這槪念化的 H 作便：仕： M 行，伸入自然的形象、四下找尋那些足以完成概念的資料 。待他 ®到畫室，捤管 
跷神，又必《先有那行將表坭的槪念，然後才得選取記憶中(觀念中)適用的自然的形象，而加以紐織，傳之 
筆下。薷捫念化的 H 作，是基於自然，復又不爲自然所拘，游鶊自然，而便於自由運用。所以宋芏微 『敍畫』 
說：『望矜雲，神，飛揚/臨春 M ,思浩 镇』 ，如此構成的『神』『思』便是楷這 H 作中基於自如&一部汾， 
抑卽由物而達於我的方式。宋宗炳『畫山水序』說：『於是閲居 g 氣 ，拂 觴鳴琴，披圖幽對，坐究四痣，不違 
夫勵之叢，獨應無 A 之野 ，峯蚰 嶢焱，雲林森渺，聖賢映於絕代，萬趣融其神思，余復 M 爲哉？暢神而巳，神 
之所暢，孰有先焉 T 』則是指到整個 H 作中自由運用的那一沔汾，抑卽由我再及於物的方式。此外，畫的表出 
某一槪念時，他內心如何熱烈的，如何不 能自巳 的，而又自然而然的情境 > 也給宗炳說了出來。至於『盡山 
水序』開端所謂『聖人含道應物，賢者澄馕味遒， J 則又分指那螢於主觀與受自客觀的雨種概念化的撾程，而 
除氏認 爲前者因爲自螢，所以其地位高於後者•'其間有如，『聖』『賢』的等差 * 

—唐味繪畫比後來較多寫邱精胂，這一嵌勢，是由於最後來畫家要使槪念化的 H 作"遂顴描脫客觀的限制0 
換句話說，他們想從上文所謂第一種槪念化轉入第二種槪念化，或由宗炳之所餹 ，『 賢』升到他所謂 f ® J 0 此 
中的躲故，本文暫匍不餘.，(肚一 5不遇，對道糊種槪念化的工作條所負的任務是什麽？這却有檢討的必 
要。 

某種線條，給輿生理的某種反應•'以及間接形成某植心理的狀飽，道 一輕過 是普瑾的，沒有中外古 今之異 o 



48'- ia 4 或 I 可當 Af . 水| 可以使人安 f s , 不寧，曲線 I 宇 I 。 ® isl 成的 s 

的$勢115誌 3 SS ' i 六)也織於 is 同的皴 f 凡線 原也馨 直、橫丄、新 I 
?^ ， 或 i S ，§ 一鶏攝，3勢就必分中-從，若就產的皴法而 K ，則披麻以平行的弧線爲主， 
" ff 以衝^的，^線爲中 V 前者行_舒緩，連綿域 3 j , 舄起甯靜淡遠之成。 後者行筆急遽，互為矛盾，具起興奮 

不安2。 ^ H 證衾 a ; 有 .§ 柴同： g 剌于晝者便得分別利用，以同的意境4#意许欽約中 
和，可用披麻，并意 P 放侈偏钕，可用劈斧°因爲^文人崇尙愕家的中席精神，而自味 W 後，繪篑辨全 屙文 A 
j ,敌奔放的作風渐受攻擊9目爲艏悍，相戒勿學，於是披麻漸佔優勢，成了正統剛技巧 。例 如宋米芾 『畫 
史』自稱『不使4入限生』，因爲障生 ( 唐 吳道元 )運_放，時見缺落，(註一 S 也就是斷線太傷寧 
靜 o 『箫椴』也齔：『噪筆豪放，……出奇無窮，_(味^^麟}痛自裁損……恐其或近衆 X 之 
事 O 』這更暗示傲約之必要，否則便非畫人，而是工匠。到了元代， 黃 l / vg jg 謂：『作山水者必以设源(註一 < o 爲 
師,»,如吟詩之學呢也0』入明， 笮其吕 更公然詆 毀： 『文人篑自^始 ★其務 … 77^其正傳 ， 

若响 、 JS ( S 、 遠、 sf ^ ylM ! —二 苎九)^§:到£ 。 』 一筆鈎 
銷 ' 7劈斧皴 SS 篇。靈襲 .£? 可知 S 2 成皴 ，其中 含有决產一意 isgs ,而畫 
者亦得選用那足以_這 I g : 念； g 皴。線條在此的任移，就是_它_已的主勢 (不雲、橫、弧 、斷) 

千商^皴線中作無饺次的' II 钹，並岵終受一畫的統擗，一貫地襯出了篑者的槪 念。 

. 線條與 j 表出知掛丼成情，而線 皴所® 的 I 畫則完成這知«舛域情所趨赴的某一榷念與怙拗0 | «的啓示 
日疋1合^5於皴的啓示是局部 ： g ,而因爲被中旣 1| |畫，所以才使位篮最低的線條 ^所貫獻於作用^ ^ 的?^ 董 
俨沙： SK . 今 t 加此，似 PJ 說 MJj 線條與槪念， Ira 一問題的要點作接#又生另一泅問翅 ••» 、 家正因爲 創意， 

要有槪念，同時他又必須受傳^槪念的某 M 線皴的限制，那末 ， ®內外雙方 的條件，還能 否使他 表出 
格？於此，我們 h 到本文引言所 舉第三 要 K o 


申 B 繪费的綵嫌 


A-b 


(四)線條的自由運用 

線條的機能是有限制的，畫者用了線條，須知此種限制，而不過分的依概線條， -* 領權得用其所長，補其 
所短。線 條菜 ，於表現箱綁，體植，大網，或梗槪，垄於自然之溶解的形象，霧鸱朦臟的價値，便非純粹的線條 
所具處珂，而須.有待於線條的熵大的作用0因此 J 線的本身實無所謂短長，獨患用者不知它的作用，而以它的 
® 粹的形式，來應付錐雜的對象，誤於明筆中求混池，結果就不免失敗了。上文雖已說過，線條的«大作用是 
皴，佝這僅屬一個初歩的理解。皴還能表現«、狹％輕、重、厚、薄、濃、淡、疾、徐、怙、潤若干的效能， 
以傳模自然的繁祓的形貌 。這 些效能，都由於線的運用的擗大. T 並且還點線條作用的伸縮性。畫者所以能収得 
@多的表現能力，則端賴秘落畫面時的『筆』『墨』 C 具言之，皴更須有 f 筆』『墨』，始成美備的技巧。若 

不從『筆』『墨』“入手，則這，莧狹以至枯 潤的效 能，也都無從獲得 o 縱使有了 一畫的指導， 還是只具槪念， 
沒有情成，那時候的作品，有類幾何畫耳 C 

照 S 畫的俜統，『筆』『墨』如其說是互相對待，毋甯說是『筆』更 包括了 『筆』與 『墨 J 0 鋪常 讚美某 
家有筆，就指他善用筆，亦善用墨。 f 筆』或『墨』當然不是指一管筆或 j 錠墨， 而是墨汁通過筆毫或筆毫攝取 
霉：汁 (對待言之}杵畫面所留下的，足以表出某一意境之美的形式 I 美的線條，以及這呰線條所造成的主勢 
(以筆包括筆 輿墨言 之) 。 唐張 彥逋 所 g , 最爲明切 ： 『夫象物必在於形似，形似辑 全其骨氣，#氣形 似皆太於 
立窟，而歸.乎用<1 ,故 H 此备皆善會0』此是以筆包括筆與墨的0 張彥遠 又曰:『草木敷榮，不待丹綠之彩。 
霞 S ， SSS 。山不待壽頭，鳳待五色而梓。是故籠而五色具，謂之 S ，意 S 五色，則 
物象乖矣。』則是任不背形似的原則下，講求墨法。五代荆浩『筆 fe 記』曰 •• F 夫隨類陚彩； s 自古有能 ，如水 
齋 墨章•興吾陳代，故 版礎 M 外樹石 * 氣韻俱蔽，筆墨積微，其思卓然，不贵 .5 E 彩，嗯古及今，未之有也 o 』 
則是丰張『意足不求顏色似』(借 陳與義 『墨梅詩 j 句 V 也县着重墨法 o 又曰『 吳道子 山水有 筆而無1，鴻 


障"水 。 雙歲』 爲之 鬆： 『有傷無_ ，悬簾〒而少息。 有爵無 

筆者，去斧 S 浪 "而多 ufig o 』 又曰. • 『蓋用竭太多 > 則矢其典體， 损其筆 ，而且濁，用墨太微，卽氣 tt 而弱 
H 不及， SS 。』_ 嚷5 馨』則日：『佝有 鞴廊，而無皴法 ，卽謂 之 fi 雄，有皴法而以分 
:? f ?向、背1、明、晦、卽甜義 ® 。』這此二話邵是中.張二者並 itt ， 不可偏 M ， 其中 M 係，有若伸肉相成。 

『芥价 ♦« 絹』則說出雄中有墨，墨中有雄的沿理：『箝墨二字，得解者鮮，至於墨，七鮮之鮮者矣。 
往! tt '£ t 人以淡 Jffi 水塡凹處及晦暗之所，便謂之氍，不知此不過以墨代笆而 B , s 一一 0) 非卽墨也 pa 筆不到處， 
安- H ? 卽扉‘到處，而堪不能隨筆以見其祌采，當謂之有筆而無墨也，豈有不見筆，而得者哉？』總 
之辨墨匆得互用。墨留紙上，須先笨蹤，因爲筆可比作那支捸人腾勤作的骨 ，人的意志發饽勁作， ffi 中的意境 


「(程序 _ 槪念—知覺 I 感覺 I (線條與槪念化) 

* • 

饨役—成惝—削意 -- (法 則： > ——一范一.波 * 'j 「(創茂的線條妈銨法) 

„ J , i - iYslss 1 5 

L (技巧 ) ——0 1 00 ^. r ™ (線條的自由迆用) 

( 附說明)未碎皴法.述用的線條，茌程序上只能訴諸威畏，待鸫過皴法的巡用後，才啓示自 
然的 一 部份， rrnegll: 體化，以喚起較 .； 尚的認識，仰卽訴諸细茲，同時入於投巧的第一步— 

—筆揭0知错，皴，维墨 N ® 局部 B'J .， 价未窺兄盤體，所以必促皴鉍於一3£,而後法則始 
備 ，又必使细墨川於一途，技巧始全。於足在程序與技巧兩方面，乃各有那. gfa 功能的『槪 
念』與『笨』0 sw ,法則，忮巧一一：若谷分步骧 .， 互爲調整，以共趨削恝，农出 ai 荠的阬 

擷 C 這一趨向，表中用 .1 標出，其調整的 X 用則用 …… 楞 4 i 。 • 

! …： -■ ■■ I . I4i _ 

見於雄蹈。所以， ffi 之不可無维，一若人之不可無#0同時，筆所過處，亦須墨爲潤澤，因爲墨也可比作那 fit 

中2：拎 i : E 的较伤 Afc 




助骨使它動得更加霉故的肉，人的意志由於斷作靈敏而表現更 顯， 畫 中意犓 由於虽能潤筆而更加 li 達 。所以 " 
蜜之不可無 I , 一若 人之不可無肉0不過，正如1個人倘若肉少，而评架却沒有 ftl 失，他還能生活 。所以 ，有 
筆無墨的畫，還不失爲淸簡怙淡 的一格 ，因而『筆』也辣獨能槪括『筆』 與 『墨』了 a 

我們約略說過『筆』 『墨』"便可進一步考究 ffi 者如 W 從筆墨 h 突破線條對他的限制，以求自由的表 現。 
前文從情操，感情 ，劍意，線條，皴法，一聱，槪念等 MM , 一 i £ 說到線之自由運用中的 筆與墨 ，其間 %) 係約 
可表列如上(見附表 ) 0 

由^可_知程序與法則，乃各家所共；寸•'唯技巧之中，始見個性，而線條所以容納的自由風格，鈍恩使用技 
巧之事了 。設更 從上而 >', 則愦操 .2 表视"旣煸技巧"亦 M 線條 。所以 畫者 W 線成皴"復以皴隸於一畫"始有 
法則， 於皴中見筆墨 ，始有技巧 。故論 技巧，還須多詳筆墨之道，必待透 M 技巧，然後畫者之所以特创風格 
者，也碑被把促住了。因此，請再说雄©0 

筆墨之必須統紙於筆，誠如皴之必須聽命於一畫•，而錢徑的不同的筆墨，更須配合得上類型不同的皴，並 
且在這悃配合之下，還須有線條所築的基礎。所以，線條任本身固然單綱，貧療，但一經擴大作用，組織成 
皴，則上承一畫之意，旁受筆之#率，與槪念的範圍，於是轉爲 複維 而又豊富旳 I 種活 動了。 畫者必發藤至 
此，始會一面感到過往铄.一階段中法則與技巧對他 K 制之嚴 " 一面却又開始留見當前的園地中，確有他熟譜了 
的法則與技巧所可找擇與處理的對象。他如光沒有過往鍛鍊"便通不！秘在的 © 矣資源"也+知如何使用 
120 良然之門對於所有的蠆者，並非一律開放，只有打從『線 S 以至『一盡』與 r 筆』中銶練出來的人，才 
得步入此門，窺見門内的祕藏，才會覺得眼前一片生機，有左右迕源之樂。於是他每次有了感受，想要創窟的 
W 候，他立刻能扦程序方而成立槪念，祚方法與忮巧力面"使一畫與筆發出 M 令，而脱 部工 作便開始了。轼從 
線條推溯而上，無一‘步驟不是 栻 助他的"他 a 才認識必持這 I 切贳 串起"方有 一己風 格之可言 。所以 ， 理當 
說：一 ^然之漑念迠首先浩成©術家的條件，自然之杻産蛵過了蕤锵地槪念化，則造成藝栴家的風龙0』2一二》 



蓋笨統筆 S 奥 j 畫懾皴，若能互相.配合，卽是技巧與法則互相匡濟，樹立起自然之槪念，完成作者的風格。正 
因爲那 sft 巧因人而成，是歷代作者經驗的累桢，是许逐漸的完備之中，所以畫者到了能隨心連用這些技巧的 
時候，他便超8了它們，能夠茌 ib 們之上 來指揮乇們，而它們才不復是： HI 田創造的障礙了 。此贈 如文字雖前人 
所劁並逐漸補充，文學作者正不必 M 除文字，始得自由自朝。能用技巧，不爲技巧所用，允其是能繼_創新技 
巧的 ，才眞 地走向自由之路0而這創新之責，也就落在毎一要求自由表叫的畫者肩上0歷代獨特的風格，不起 
於意境，而的於意境之如何表視，以及這表現之如何勝過前人 C 國畫家倘從阈賓技巧之基礎 I 線條，求一新 
的運用，殆亦新風格之所始乎！這些話解說了引言所舉第三要點0 

(五3線條研究與今後的中國繪畫 

今後中外 文化闞 係更加密切，研究任何中國文化形態，都須從這關係上去找答案 ，本 文至此 ，也 就不 能不 
涉及祚國畫洋畫之相互關係上，國畫線條將趨向如何的一個發展0目前限於篇幅，只轼論國畫從洋畫所可受到 
的影3：及炸這影響下國黨線條所可發生的作用 o 

洋畫也有悠久的歷史，各時代的畫風對於畫 * 的發展實念累積的影響 c 所以特別在外國人 ( 就西洋的立墀 
說)的眼光褢，所謂寫實中：義，後期印象主義，以及： g 近的超埏實中•義，邡昝能喚起一部汾的愛好。同時，國 
畫自身在常前大時代申，由於内容日趨钗富，遂要求着足以褒現這些内容的新的形式，於是 M 畫家也是 a 早可 
以從两 洋备稩 畫風探求國畫的新形式。其中谩可能的影響，或使阈畫走向類似>1實牛：義的色彩，後期印象主義 
胎息於印象主義的.色彩 ，识 及超親實主遄的一般表現方法；而作爲國螯傳統形式的策心的線條，將如何接受和 
如何作用於這些外來的新影®，乃本文最後所應討論的0 
_阈畫除墨色外，固級也有彩色&畫意倘巳被墨色表達得很深透了，使沒 W 再加彩色的 必要。 尤其自實用入 

中國燴畫的擦條 AI 



较 Btt A 二 

於尙意以後，水墨畫漸佔 m 要地位，從墨中求色之|&乜漸佔® 勢。 秦穆公 時 九方皋 善相馬，他可顚倒牝而黃與 
牡而驟 ，却 見天機，『得其精而忘其蕻 ， 在其 IM 而忘其外，見其所見、不見其所不見，視其所視，而逍其所不 
視 ，』 sli 5因此 隞與義 遂有『墨梅詩』:『意足不求顏色似，前身相馬 九方皋 。』這都是鸽中精祌於對象的 
某一部伢，而不顥其它的客觀上的正確 。以前 所說由線以至一畫，固可槪見阖畫劁意所待富的寫意的作風，，但 
到了以墨代色；戍墨中求色，這作風發揮得更大了。國 M 線條一面旣由 I 畫攝皴，一面復用筆包筆墨，肋成表 
意，舉 / L 墨色與彩色之施於畫面者5最後必歸線條的節制，受線條的操縱。此線色兩者間，乍視雖判若鴻溝， 
若察雨者運用之相同•'則墨又可龊爲中介，以决定色線二者間的關係。因碱從國畫的法則與技巧 K 看，創意與 
線條間不論自卜而下，或 自下 而上，其整部運用，都銘筆能統攝墨色，以及墨色供受钊織了的線條(形式上的 
皴與意向上的一畫)的整理，來胁成結構的趨勢 ois 因爲結梢的脈絡或關節"其顆於墨者"實先於色，而且在 
一大半國篑上，色爲墨的附加 - f , 是其依存於墨，尤無疑義 而. 某张線條的槪念化的一靈，旣作用货墨，復作： 
用於色，於是 一 畫對墨與色的作用，還得由線條來負起那最 T ' 層的 x ( 作，其理亦復至明0所以。色與線不僅相 
關， 眚色落 墨更都產生線條的功能。卽色之濃、淡、明、晦等變化，也與墨無異，被排佈在畫面時，須轼肴墨 
來暗示線條成皴以後的一畫的作用，須陪襯得出作者意境的主向。換 yr 之，那先已用於皴法的一畫 j 着色時還 
須再用一次 •，而 在書 者方面 ，.至少應存春色亦如作線的意趣，則色的一畫才有可能。這些情形，畫者部可體察得 
出 o 國襬 因*^: 意才常 線，因胬線才在墨色兩方面郤有線的表現 。到 了現在，新的内容 S 求眷髮者第一步能存新 
形 ，而 『存形奠善 於畫』， ffiirc 莫善於輪關畫，也就是線條畫 o 所以•今後國畫的線條將不因刷新內容而失 
其甫要，适可斷£|。同時，洋畫色彩對於我們的引誘甚至威脅"亦必^爲線條仍舊笊要，而被同化於色中一畫 
: g 意趣 o f 將來國 畫的色 彩儘可 H 趨豊富 祓雜 ，但線的作用還曾貫敝， 1; 者仍將力避華而不實與有肉無骨的作 
風 ，這似 乎也可斷言的 0 西洋 寫實注義的着色與後期印象主義的着色之！個區別，便是 一则 者沒有線的蘊蓄"而 
後者有之，所以 J . 國盡奇受洋畫着色的影越，其將較易接近後者，殆亦在 W 料之 中罷。 



關 於從超現實主義的表現方法所能得到的影蜜，則可先看 a 一主義的若干代表人物的觀念。 

『我漸漸試看事物的背後，或者說得更奸點，看穿事物，發見那潛伏 在背後 的東西.•固 然’從物理學 的觀點 
說，這 也是一 個陳*的故事了 o』c 註二 S 又說：『我 03 能望着 I 張椅子，而看出它是如何怨恨它自己的站肴5 o 
道種怨恨實是椅子的使命，道使命所掩理的，並非椅子的美，而是那落在椅子身上與命蓮之中的災難 o > L 物都 
有束縛與桎梏的作用。事資上，椅子不曾站着，屯只是被束縛住 .7, 否則它將飛去和精神契合。』 

更變本加厲提出如下的畫題••『一株開花的蘋果樹，它的根，逋過它的樹液，它的身子"每個年鞴切面、花 
朵、花朵的結構、花朵的性機能、果實、果皮、果的子 。這 若干生長過程所構成的一個物體 0 』『一個入睡的 
人，他的血液的循環，肺部有規律的呼吸，腎臓的精巧的機能，盤據他頭裏的與命運諸力所關聯的夢境"統一 
於靜止中的若干機能所構成的一個東•西0』 S 1 HP 然而克里處理道槿畫題時，却又把它畫成不同深淺的滾淡的 
粉紅色與灰色之配置，使觀者躁然面着駭人的黃色成飽含毒質的綠色，好像聲朞恐怖所籠罩的街道，以導入無 
涯的空虛中。 g 二 S 由 馬財克 以 至克里 的現代超現實牛：義的洋畫, i 面旣不頋把榆畫泯同於植物或生理掛蹰， 

一面又不能欏脫寫實的作風 H 以遂 h 然的核心5而謀物我之契合，於是，他們的作品，充其量只是一種表 
格，帶上些說明的文 字罷了 。他們雖然自 ci 以爲是分解形體，透人核心的新藝術，事實上則只不過離開繪畫， 
停滯在機械、建築、粹濟、與統計的一種趨向0 ( 註二 A ) 這完全因爲他們與自然交涉時，純憑理智"而未訴諸感 
情 o 他們把理智的收棰，用符號戒公式記錄下來，而不以現實的形象，求表達感情的內容。具言之，他們的創 
意，不始於情，而始於理，克里也有所 ffl 貫电起創意 H 作的『一條線的旅行』。 ( Goi^for a walk with a 
line ) ， 與中國的！ T 一畫』似相像，並自稱先從『點』引成線，作爲旅行的開始。繼則線條中斷，作爲小 
憇 。線又 《改取與原來相反的方向〕，作爲途中的回望 。線 起波紋，作爲一條河擱住去路，不得不乘舟渡 

通0線作拱形，作爲到了 一座橋 . (註 二九 )何是這 種作風 ，乃 在符號 之外， 加些义字，有如幾何學上課題的證 

明，輿 §- 國之以一 畫爲創意的準則 ，而 無須眞地聱出一畫 ，顯然不同了 0 克里這類的作品，畢莧是科學，而非 

中 H 繪畫的箱侏 九 E 
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藝術， aw 對於逼現實主義之撤開形象，徒事科學的游戲，實有戒備 的必要。因爲使藝術受科學的洗禮，是 

一件事，使藝術同於科學？而否定自身，却又是一件事。國畫者爲了避免這不必要的混同而滅絕了藝術，首_ 

保 i 傳禁線 i ? sf 形象的提隸，而不 S 象的符賛標記 ii 象的消滅。他應 ia 明白， 

以線4尤原屬 ® 術倉造的某：本手段*尊線不是『落伍』，而是.強調這 j 手段 。佛葉 說： 『凡眞正理解繪畫薛 

術的人，沒有一個會注裏題，卽繪畫所窘的0在一位能夠感受圖蠢式所$語意 f la—se oi 

piriai form ) 的人宥來 ， I 切决定於道畫題如何被表現，而不决定於畫題是什麽 o 』 s 三 s 這 番話是値得筚 
省的0 

國畫的無數線條，旣啤癀爲皴法而實以筆墨的時候*能使豊富的成情納人 槪念；復在钕皴爲一畫的時候 j 
保持 - T 這槪念的條理與明哳 ； 更受一畫的權衡，構'通了槪念與感情 ，使其在整個過程上，互相作用，以完成創 
意0 一 畫的作用&上 gT 線條的作用 S 下而十故在下者必養__，負有契的任 ® 。東 要化接 ® 

日密，國畫中具此根本作用的線條，今後將對世界繪靈 & 锫的發展爷 所貢獻 o 留心麩術的人正可@找道貢獻的 
內容，而本文推输的當否，也許是 一 個値得談談 的問題 吧 1 • ' 

三十二年十 j 月 北硌夏壤 

{ 往 J ) Leonardo 2 >a Vinci tNote BookB *_ 

< 柱一一 ) Koger Fry " rThe Art of the Bnahmen * Bnrua^ton MkguhlA - s ? 

《柱！11 ) Herbert Keade : t Art and society **? s _ 

法—一貫 I ! 『火以圈"山 I , 水以 £5 •助『团』 ，『£ i 實？ I 徵。又袭 I 3 J 作 J .2 
也用 J 物點以求前後朗整_>似乎是較涔合理的解释。不過 ，啤 氏註使人更多想到『寰』乃線條之事，3以睬宵色， 

5』的 S ，爵文结 S 3 色五色之位以章之』的 S 』 ，一並含有使奮明©的寂鞋，也总見地，不妨 ^ -， 
(柱五 ) 1£^辟 A . Mori 河與埃及之文 g , g i o f 

(註六) SIS 』： ， 1$111 ， silli • i 祟黑 f ，|§命5 



天 ：「前 世听龙以華 a 爲上，至祟 la 始用布彩通眞，故趙吕轚欲之也。 JJagB 崇嗣遇興，$此作 * 後系所癃朱必苷廢筆职，尨考之 
六法，用振烊次，至如 l ^ M , 並非全 is ® ,、伹多用审本筆 MA 弱， 惟尙傅 功也 o J 
(註七) R . Fry : tvision acd Design ** p . 147 o 

(註八)拙奢『華法餱 J , 連載 11 十八年 ™ B 時事新報』『學燈』第四十八， R 十 九期。 

(柱 九)『圃鴦見 w 法』畨四•'祀藝下，雜賨 鬥** 

{往 10 > 此阖名與『《畫見 聞遂』 所逋相网 o 
(性 11 ) r 佩文酹鬌 * m 』 錄『尺嫌』0 

(往二一 ) 石薄 慷不特別抵出『終於此』，他的『一晝』便势祓誤解爲毎一筆畫或每|筆觸了* 

{ tt 1 a ) 自晚牌以來，很多享盛名的*家 "'自 ci 並無邱费，不能铒抒楝軸，只學得撖*前人的峯铕榭石，根本就沒有從自然看見 
T 1 蕈一木，從而窮其理，蠭其靂，以立自己的1畫。 

( ttl 四)相賭^情以一偁觀靠爲中心，卽情错之理智化 o 

(柱 一五)參看抽著中國繒聳的童坊問《,連載三十年「時事新報』『學 a 』 第一四七，一四八 J 一 旧九期。 

(柱 一六 )oothic 是垂 W 轵的 ， Clastic 是水平轵 g，bdarogue 是斷線的， Rococo 是曲線的， Parker: Analysis of Art 第 
五章 ， 一九 tl 六年版 o 

s * - ^ W 唐 强彥逋 『脣代名畫粗』 sisa 、 陴、艰、保用筆 j :『瞵(谐 ) 哄 ( _ ) 妙筆嫌一 11 ，儺 E 應焉，離被點畫，時見缺 
«,此雖筆不周 HM I 意 S I 也 o J 
(性一八)披麻皴的前始 • 者 * 

(柱 一九)很多入以咚是劈斧皴的創始者，*誤 * 大李將軍 多用鈎勒，着茁色， 南来噚 、 la 供人始多用锌斧 * 

(往二 0 ) 如此的以 fi 代色，激 按不足 ，样 後。 

(註 M 1 ) M^Liehermaa 致 Beidlits 面，見 Peter : ModemQerman Arvc 
(註 II 二) f * 列子 J f 說符 J o 
(註二三)密强彥 la 『»代名畫瞄』。 

( ffe 二四) Fra § Marc : * Aphorism * No . 7«見 p . Thoeue *Modem Gorman ArV • 

C 性二五〕別人： ：> 音 5 ?. 筠見前 *o 

( 性 I 一六 ) -Paul Klee US , 見 SMOdera German. JLri* ， pp, 70-71 。 

ss 的雜條 



C 注二七)的用 Thoonps# 

(注三八)同前。 

( 斥 |=1 九 )ITOrlu'l.t Rin" :Art xow》、vrurso 
(v:t J ; io ) 〕 £J“ 411c Artist and psychoalulysifiro 
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故宮讀畫記 

( 一 長卷、熟紙本、 S 筆 0 9 筚堂 、倒景 臺 、樾館 、枕埵庭、雲箱淙、期仙磴、滌煩 
硪、 S 翠庭、洞元室 r 金碧潭十景，每幅的右手，都有題詠說明每景命名的意義，也 a 歌頌自然和讃美隱逸的生 
活。無款，卷後有牌_帝，五式， 宋周必大 ,淸 卨十 哿 跋 (依翅次 > 0 la 鴻字浩然，新唐蒈作顧然， 
善篆籀，畫山水樹石，得平逋之趣0筆意位置，淸氣襲人，輿王進# C 隱 嵩山 , _{« ^之議 
大夫，同辭還山，賜隱居服，官營草堂，聚徒至五百人，號其居曰廣0副 o 按 盧 r 到 見於著 
^者 h 有窠£，松林會 i ， 雲圖 。又^ 蓋 g 所 雲山草 
M ，及四周九景，然後分別_。此卷不必作興蜃，乾奄題跋謂出 李伯時 (宋 李公麟 字 ) 手，又奪題詠有 
作 ! W _^ S 9 ， g 後於 la ， 也可證明非 fit 筆。若就寄言，有値得注意者 。第一， 樹法均寫小叢林，不作 牛樹 。每 
一蹇中 ，多半自具雲，遠樹隱於近樹後，大都不露全身。如此結構.，比後來 賓主法 之先作主樹 ，再補 小樹， 
•以成一片段者，似较费力 C 而尤難者，乃在 J 阐內常使兩 i 間 i 意若 斷雪，想見當時的草堂，饒有林 
木之勝，可一片接眷一片地去欣賞 o 設只晚近沬 行之 賓主法觀之 •則 又覺得此卷之若干 叢樹，其中亦復自 
有 I 叢是中> ;叢是賓 ， 抑卽一叢可以代替一株，來分出謂 。第亍 山石俱無點苔 ，僅於石隙坡 S 水邊， 
ffl 作鳳尾草，石而略綴蒲公英0山石的皴擦，因此就短少了點苔的 掩讁， 筆墨交待 ，便衡十 分淸楚 。同時 ，也 
更^^伏蠢々 趣。 皴法兼用雨點 及小雲 ，頗見淺深之次 。用筆沈著，而不覺滯濁。第三，遠 山背後 ，多作 
點葉小樹數增，.前濃後淡，俱不寫出根枝，很 S ? 以上所舉，可以說是此卷特長之處。至於佈局，不§ 
琪寨或生硬：£地万，枝頭也少參差夺錯，十足代表尙未發達的 山 7 K 畫風0尤以阑中景物常被 N 等的 If 視 ，施以 
等量的筆墨，更顳得是早期的作法0十»之中，以草堂爲最稚拙，景物都逼近眼前 。典晚近的 n 林景法不同 

故宮 K 畫 B it 
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的，則爲期仙磴 0 丘壑最好，笨溻最熟的，則鸽枕煙庭 o 綜觀全卷，皆是刻意求 X i 取景郤從實處求虛 0 就結 
構上說，則金碧潭、雲錦淙、滌煩碳三 S 爲一型，倒读台 n 枕煙庭爲一型，而以枕煙庭 的意境 最爲悠遠，巧全 
卷之冠0 

(二〕立幅、絹本、墨笨、大披麻、無款。近處坡脚臨水，坡上樹法俯仰得勢 C 坡後兩 
山聳峙，中有幽谷，小徑鸫旋而上，凡三忻，林木夾徑，林中笫舍竹 ffi ,二人縻张論道 o 再^.,則谷口左右雨 
山，合抱而成中：峯，峯上_頭小樹脉査 。卞 ：峯之後，不作淡墨遠山 o # 口兩山，亦點綴雜樹，與猝中者相映 
帶，枝頭齊向主峯朝揖。遠近山石，加大圓點，復以破鉻就圓點四周作鼠足碎點 o 樹身俱只左右二維 ，而筆 维轉 
去，中間略點樹節。樹葉雜用大小 wla 、垂葉、介$、蟹爪等。下段坡石臨水處，砰石散佈，水-^皙向右撇。 
此圖筆笨中鋅 '釣劃皴點，俱楹阓序生勸，有扛鼎之力 O 墨法稍微，備淺深之致0全幅取勢雄奇，逮不慊寒：， 
近不 偽淺 ，凡草铯樹頭，^出秋山颯 ; t 。 H 本影印中國各靈,亦有翅爲_ !圖，與此位殷悉同，但_疲神 
散 ，遠不 及者。 又有正普荀各人扁面 m 有 王石汴 擬_煙浮遠 g iir 壑^此， In ^ n 之山，移到码面的左右 
兩端，想係由莳幅改横蝠： g 原故，不過 M 各不同耳 o 又~故宮尚有 B 然秋山圓 g ，佈局與此不间，筆煨盤潔，上 
有 董其吕 迎定爲興蹟0 

(三〕味@5!^立幅、絹本、蘇墨。樹身淡設色，款在左：『早# " 壬子年郭熙畫。』嘥一印，文不 
明。下段作嵬石臨水，石上古松挺立，老幹盤紆，釺葉細勁，雜以怙木，左右斜出， g I 株， 用大 i >! T 點向左 
橫出，極得勢。 M 後露出坡路，左右伸展 O 中段於燁上起一山，勢分左右下落 o 右面山腰 ，位 11:寺宇亭園，亭畔小 
樹尤疎秀。寺邊瀑布左出，汴入潭中，復又折下，與近水相合 。左 S 山腰，別作一泉 ，自 遠來，作數轉折， 中 
隔煙蓠，沿山腰小路，流人近水 o 上段中災叠 W /.9 脚以爲雲氣，崔頭小樹谊立，峯侧怙樹左右出 。上 段左邊有 
山石小樹，向右出，或係裁剩 o ( 原因疑係屏幛，裁法一邊，因成此幅。〕 T 段近處坡路與中段左面山路，郤點 
辍人物，有挾雨 JI 的，有 ft 行囊的，有繫舟岸旁的，其姿勢郤與上段卞▲峯成呼應。山石皆用雲頭皴，淡墨府睛 



積 , w ， 而不。近處墨较濃，下段碧 典邊 * 行 筆稍震，線條慊間，復作 g ® ，是一病耳。按 郭熙 爲北宋御 
窨院藝學 ，所畫山水，位置幽深，巨幛高壁，多*多益壯.雲煙變滅 ，晻梅 之間，千態萬狀，時稱 0 以 的 
境界，確是如此，而筆筆不苟，董細您，可作 興腺觀 。郭熙子思，嘗錄其父平生論畫語 泉寫致 
一卷六篇 S 。其中 •• 『山水大物也，人之⑤‘1，•方 見得# 山“ 
士女人物 j 小小之筆，卽掌中几上，一展便見，一覽便盡，此皆畫之法也。』此.屬氣勢，亦宜遠觀，有溪山無 
盡之意•確合陶 氏畫潘 0又云： f 畫亦有相法，李成子孫昌«£，其山脚地面，皆怦厚闊大，上秀而下豐，合有 
馑之相也 C 』按^原樓而自汝胸臆，今觀此》逮菜下罩，崖樹上承，坡路鋪展，也 很合上秀下豊的意 
思。又其 Ml 列舉春景可作畫題者•'有早春雨景、雨霽早春' 早春理 ffi 等，似乎又以雨赛阜春最合此阐的題 
皆。同篇又說. • 『畫之？須 S 不干“粧產丄而 S 在— 一篇，更補記 
_ 1二晒，有 一時委 下不顧，勘箱一二十日不向。再三猜之，是意不欲。意不欲者，豈非所謂惰«|者乎？又每 
乘得1作， 則—俱 f 及—囊，外—了則1顧。委— 4非 II 乎？凡葉之 
lfeH,f ^明窗淨几，焚香左右，精筆妙墨4手滌极，如見大賓 .，必 神閒意定，然後尨之， S 非所謂不敢 Ja 輕心 
挑^;者乎？ a 膂之，又徹之，已增之，又潤之，一之可矣，又再之，再之可矣，又復之 。每一 阖必重複 終始， 
如， A 嚴敵，然後畢。此豈非 s 謂不普慢心忽之掌？所謂天下之 于不論 大小，例雲，此，而後有成。先 

子向源每丁寧委曲.望於此，豈非教阳終身 S 以 i 修之 I ?』像 S ，也决非如晚近的一揮而就的作 
法，其锊锝位置之苦，輿夫筆®«次之多，正同上文所說啊！ 

(四短卷、粧本、淡靑綠，自顧云 •• 父 ， w \ 也。佘河守罷官來歸， 

爲_說»之山川，獨最知名，見於咗氏，而其狀又峻峭特 ?!, 有足則者， 乃爲作其東則薄山 

f 之 l °■元？ 有二月 ， slM _ f 。』超，卷後 S ® 德、剽 


唱、縻、膘等跋 o 接®字 S . 味亡不仕， 著稱於後 
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先世濟 南人,计齟隨_南渡，0赛@0趙氏也是湖州人，而眞 _ 二山茌今 _ > l £-1 b 十 J/rm ,是^^ 

地方的名勝，却又#_氏所未到過，那未將3^霜卷送結他，街县.很有趣嗦的鄭了。此 H 所寫乃晶秋景。洗處 rs 
汀，#作介字，水興數货 r 苒荇淡靑，後世 4' m 此法' 俾贽 文喂明 『种政 Fpf 册』中浐見之 ( S 文太拽切：> C 
汀後岸 _ t , 推出一大毕原， m 披麻皴邛畫，茆 e .腕力0水岸相接 處， ^男尤允 阓融。年 原上點裰村舍，，小溪縈 
橈，主樹數株，位於卷右 o 樹身皴紋轫密；間作盤旋，細按有三四次者。點葉不雷同，計有小圓點、垂頭點、 
半图線。後者係作圈之上半而非下半，各 g 線彼此互套，如左右排列時，則後作之半阍線的左半，適在先作 
之半圈線的中央，餘可類推。如卜；下排列時，後作之半阀錄的上半 。 適在先作之半圈線的左下半成右下半-餘 
亦可類推。因此，左右上下，交相迚纽，故錄雖不多，而吳去目然茂密。此法孙復5¥見0柯葉贤朱、靑、汁 
線綠 等色。 卷左®柳 * 擀身斜出，皴蚊亦略鲑旋，柳葉點成，不用空鈎、人字、短別等法，因爲如 此方與 周® 
更易調和。平原上除上說茅 M 外，復有牛羊，<物，作放牧、约魚、滇舟、倚門銪狀 。牛费 黃色，人物衣服數 
薄粉 。遠 處樹木，荇怙枝疎葉， - i :« 秀潤 o 平原監處，飪兩山，右爲 華不注 ，左鸽鹊山0 _不注 孤咨抆起，四無 
延附，若幾何 S 中的： M 等邊三角形，合用解索，荷葜祠種皴，只是淡墨，不勾赖®,以谈花靑染數過，加小圓 
點；這是沒骨畫法的變體-亦後址所不見 。山 脚繞以相林 C 鹊山位谎較遠，若半圆形，^小被. M 皴5以汁綠 
染 C 自題杵兩山之間。全幅運筆細潤，墨色夺融，位 M 疎殽，而不零碎，尤以靑綠二萘、舻 rf > N 頂、粉衣、 
碧水 、黃牛、朱葉 、■靑 萆..使遠山所眾_的這 一大 平原，望去如同錦編一般。險世所傳 I 7 C 代山水畫法，大郡 
爲嗪、、脱、唉四絞鲊铐、獨 g 氏跖宗_，絢潤古淡-'其舉旣難，.學者自少 H 今陴此浚感到一股新潁 
的意味。縻跋 pn 其 f 兼右迗牝苑一 一寂. K 法，有降人之法去其戡，有 ® 人之雄去其®，、』要非過# 0 畫者有能 
籾而不能細，或能細而不能~ ,欲求粲挝，當由此卷入手 。古， 今圖.書 mi 方輿編山川典第二 十 三卷 ， _ia 
山部歲庚有云：『按水經济水又東北(脫一經字 不注 山，單椒秀澤，不連丘降以自高，虎牙结立，孤峯特 
拔以剌：大，靑廣翠發，望同點黛 O 』又附 華不注 山圖，亦俱與趙氏此卷相合0又同眘 華不注 山部蘇一文,有元王 




M 遊萆不 屈 山記云:『自歷下登舟汎豳東行，約里餘，運肘而北，水漸瀰搜，北際黃臺，東連 * 徑，悉爲稻哇 
逮逭•'水村漁舍，間錯烟際，眞畫圓也 a 於是綠萍蕩漿* 白鳥前 導，北望長吟，華不注之風煙朥賞，盡在吾目 
前矣。』 IT !® 同代，戌氏所賞，殆已由此卷爲之寫出了。 

( 五) 一兀人集錦手卷、共八段、俱紙本、橫幅。略記其中二幅如下 o ( 甲)趙孟頫怪石晴竹 。墨 筆、 
濃墨、畫竹不以淺深取勝，而 . Hi 致灼佳0石僅二三開合，鈎勒之外，不多皴擦 。右手 ^7當石前而立 ，略礙 
石上筆墨，是；小病。但竹石俱運筆浈當，而意周密，只一二處似欠飽滿 0 趙氏曾作竹石枯木 ，自 題云：『石 
如飛白木如籀，寫竹還於八 法通。 若也有 /V 能曾此，方知書畫本來同 0 』；^大觀有影本，其位置與此彷彿， 
而祌采遠勝。 ( 乙) 吳仲尘 中山阔 。水墨 、髡筆。主峯中立，數： . 環峙，其後淡墨遠山，點葉小樹成林，排列 
*釭處山腰石隙。皴點都很阆厚，更以濃黑.提之 C 近處有雨山交抱，中間補出濃染沒 It 山，其後復皴出 一山。 
逋常俱於近山用皴，遠山施淡染，此181獨反之，想是不拘成法，雖覺遠近倒谎，仍具條理，誠不易爲。叉阖中 
山枝之外，絕無:^:.他 S 52, 而心嫌 vp ,^ 以碑 If 趨向 .ft 墨色淺深等事之排比得官一，表出一彻{氣呵成的律 
動。若使庸平爲之，姑將無 I 是處。 宗白華 先生與 - T - 间 fi ,#爲一段音樂，信然 o 

(六) 嫩如肩 紙本、立軸、仿王叔明 、淡設色；，起處左右兩岩 ，中隔 溪水。右岩_1:，雙松挺立 * 
勢向右，一夾葉柯向左斜出 I m 身盤藤0松葉眾墨靑，松汶染赭，夾葉淡魟，乖；籐白色，相映有致。左岩上雜榭 
數株，與右岩 .4: 樹成呼應。稍上兩山鲞起，中懸瀑布，凡數折，落溪中 。溪 U 瀑前，架 一木橋。左崖皴紋橫， 
右崖皴紋莳，左崖染墨，右崖染赭，亦形成一素淡的調協 。左崖 自上而 T , 凡兩處向右出 ， 一在崖 頂， ；. 在崖 
半，將瀑夼隔斷 。兩 M 之頂合抱，中有水滞；潭中 位谠 亂石，乃是瀑頭 C 瀑布下落，左堪突出，爲 之掩齡 ，後有 
木橋當前，入溪處更作數*，故多曲折之妙。右 M 後一山，梭 iit 盤旋，左接木檎，右 人叢林 ，其問 雜樹皰披 > 
_點綴乂私全阖得_狀處。潭卜亂山高玆，合成中-峯，峯之左右邊，佈蓝_頭？王審之右，別作五遠箠，均瘦 
« 螺旋，各抱巨石，其勢欲墜，深得^三眛。峯腰空白數 M , 四周以淡墨漬之，蓋寫停雲 o 右崖 起處， 
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:老人 affr 立松下，傲作^民之狀0若谢手爲之，必使仰觀，方見 1 ^ 山之高也。全圖又可分作四段^0下段〃 
老人松 降間 立，其實是喆的 ； 其上，湛流倒褂 5 枝 道縈 逝 是動的 •，復 上 ，山膊 悴雲 ，是 . ; ff 的，，艰上，奇漆危 

石 i 繫。不篇當上而下，或 A ;上而十露諸隱 S ， 完成了_的節蠢雜，顏精於六法 

者，不能爲也二 i , 家向5芒® V 細收(岡 } 之說，今觀此圖 . S 既氏細處3,育審 不蠢體 
萆法。 J X 此 Pjf - T 筆段散’點镫多似^ r 意爲之，却又緊湊合拍 o 所謂籾 晚， 往往禿毫偏鉻 ，用 力刻露 ，有如仲由 
，: €冠畏劍-初 Fi 夫子氣象，不及細阀較多蘊藉 0 又古人有謂『雲乃山川之總』，斯阖签腰 | 段雲氣，是以 m 
攝住滿幅實處，亦大不易也0 

(七}淋;^制卷子、生紙本"設色二般寫秋录，多佈置 陳落 ，此獨状其茂您 ，而以 W 枝， 
衰草，黃躬，散咚菸酎，於密中 a 」 疎，從而點出秋意0沔卷兢物稠塞，但作數大段落，更使之先後映帶，萧去 
遂有 I - l^w ，非雜骹紛陳 者町此 D 運腕 M 厚， « 力深藏，松針及雙鉤柳，尤見工夫。褂身和點葉 ，多腿钸爲之， 
价办 rv 過，係 ：^辟 逻沿，而 Jii 求^.11:;。遠留全卷，好似把形象，墨法，色調三者 ， 織 成一個大圖案，却又沒有 
一鉍匠氣，但锃作者滿愔 if : 壑，都融入此結構中了 o 如果單從位置淺深等去湣此卷，實不足窮其妙也0 



關於鞀愷之 『赘 雲臺山記』 

中『链母^内南北朝始，淑多叫於 aj 理法的文字，如『山水序』彡 王微 『敍费』 ， 梁 lcte 『 山水松石 
格』『和傅 贷：爲 _ ,而_所篇『六法』，尤爲後來論畫與學習的走臭。不過在此以前，也 
還有成总的 g 这，如厝王腐❺他的姪兒_所請『學嘗則知稍學可以致遠，學畫珂以知師弟子行己 N 道』那一 
拆活，以泛1^1;^的『魏晉時流靈»』，『齊雲«山記』等。王腐之語比較籠統，不若 M 氏的細密切實4使 
^^'^访很^,^如^々遠所説。窃近通抱石先生寫了『晉 1 ggl - ii 之 「畫雲臺•山記」之研究』一文，把這篇難 ® 
加 T ^句 ® r 改正结字，柿充脫 V ，並分 i ;. 解 g ： (均四月七 H 及十四 R 『學燈』 ) ，給:^15學 
few 忝究耍的货钎，使： y 們『叮從 射#謝砩 經由晉 改恺之 而上溯瑰餽』(賻先生原文)，可箅藝林的快事0現 

在特 ㈣ 呢光生： n ' J 硏究略寧柿充谠见，並以蚵正。 • 
茆氏此記値如 IW 先咔 /'/ T 說’是3訐，而 K 是戠後的記錄，蜱看通篇®用『可』，『宜』，『當』，『啟 
陡』 331 頌的宇，便^ I 許明。 4 過他的設訐似有一般與牿殊的分別：前者乃齊 a 的原則，如『山有面"則背向有 
影，』 Iril : 大及水色，盡州空 W ， 竟素上卞以映 H 』 (此『日』字 If ® 先 4:. 以為『之』的誤)，『 iLfi 人，坐時 
可七分』等恃足、卽侦罚氏谋其它的山水，火忾也是如此牛張。後激只適用於『雲 ® t ! I [ a 』 i 如『丹趙』 " 
『 M 熠』， 『 A 闕』，『右闕』， 1 T 伏流』，『赤听』，『天師』，『王良』 ， 『趙昇』 ( M 文作『起界』 ， 
此從陴先生^ 以及『奸足鉍以眺 U 燜』的『胍』，『紉石 M 水』的『臼悅』，卻是姑4此阖設計；至1 
後荇則可■分 V r - J 部^全 r;,l 二稱：万才所舉芯3局部 ，全而 的則有此記4後一段，虮 『> L 三段 m ’ ffi 之雖長 * 當 
^£r(^i^ ， ^!^4^;r T >lu. 〒， ^f^/lI^:^v'nr^^;tfltl'JjfJWOTj 

上，使矸然成二 lit 。』 wy 說全國楛憐， f 三段 ui 』 『長雖 . 甚促』是指横的結構 O 『下爲碉』，『淸氣 

闼於 H 愷之铅 s ^ luw - 0 H 
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帶山……成二贯』是指横的桔棉 o ( 淸 K 吳江迮 W 卍川 著 f 三蔣六千頃湖中 g 帖錄』，載 g 蕞五世孫 石泉 jjg 
畫有云 ：『畫之爲理猶之天地古今，一橫一豎而巳 ，石橫 則樹豎，樹橫則石豎，枝横則葉^7雲横則 ^i .^lfl . 坡 
横則山豎，崖橫則泉豎，^林之下 K 以茅屋，臥石之旁點以立苔，依類而觀5大要在是0』固然横豐 之外尙有 
物在，如傾斜的趨勢，不過®也還謂意中先有横豎而後可作，所以此處亦轼用石泉之說 0 )1® 氏對局部旣+苟 
且，齊全圖更有若干大的開合，以聚零屋爲盤體，同時復確立畫面沌要的色調^:心 的意境叫妝 且指出致此的 
方-法 ，此則不僅有助學習，實是早期 中國 畫論所罕見關於局部及全 y 的設計，已 i 膊先生精心的研兜而»1釋靡 
遺 。關於 色調與意境及致此的方法，想略加探討，茲分說如後 o — 

倘若此記昆篇 *, v 完整的話，那末它 B . 頭 上的规 句話應該多少帶點開宗明義的作用，而顧氏於此听注意的， 
則是陰陽向背的問題0大槪由於 H 出而物賸的明暗更顯著，所以把日畫出乃表現陰陽的必到的方法° . 又因爲這 
幅畫是著色的，於是畫日除了給 W 本身敷巴以外(此點乃是假定，因氏原文並未說明)，還可以用顏色把日 
襯託出來，故曰：『凡天及水色』盡用空靑，竟素上下以映 H 。』 又在記末曰：『下爲硼，物最(影)皆倒 
作，』則是借映在磡水中的物影，來發揮日光的作用。以靑或它色染素 ，/ r - l « 氏也許是；個惯用的，普遍的方 
法，而考 g 畫史，空處塗色在水墨畫袜行之後已比較少見，在早期或未必_是。例如_『篑史』則稱『 |@ 
S 畫皆著色，而細銀作月色布地， 今人收 得便謂李將眾思訓，非也，』以及傳爲 五代^ 所作的 r 畫說 』^I 
有『烘天靑，潑坤綠』之語。我們現在偶見古代眞蹐，凡著色濃甫；的，也多半空 i ? l 賦彩，如故宮博物院所藏 
『丹槻鹿呦阖』，或古物陳列所所藏『關 山行旅 阏』等0俏是他在『雲臺 山阖』裏，眈 已應用 這 一般 方法之後， 
還恐怕眾單把日書 •出 ，成不足以強調雲臺山的明暗，於是又說： 『可 令慶雲两而 吐於東方淸天中』 。在此 ，他 
似乎要使代表東方的卷首，首先給觀者以彩雲散：仆的一個天空的印象，從而山之校減 高度的明喈 辑敌加 合理。 
因爲所諝 f 礙雲』 * 原與『景雲』，『卿雲』同義，乃中國人理想的 i ■瑞氣』，『瑞應圖』有云：『最雲；曰 
慶雲，非氣非烟，五色絪 塭』。 我們對於此記的紐織能強棚以今人寫作的遇輯，所以它行文的 次序有時 


不妨倒置 o 這頭上幾句的意思司轼爲重說如下.•要山有陰陽，可隻 H ，畫雲，更可強讕日色與雲色，則作爲這 
幅畫的一個主題的山之向背，就更爲 顳著了 。我們又可想像，假若一幅横卷，一開頭就是由左(西方)而右的 
(東方) 舒卷的彩雲罩着上有靑天 T 有淸水的陰歸畢》的山，那末我們的感應該是如何 興奮。 在 魏晉 時代，像 
道樣的畫面大槪可以吐出不少的『仙氣』，而在今日，就不妨說是『軔氣』了。因此，我以爲|«氏此 H 的色調 
县鲜麗 的 ，絢 爛的 ，熱鬧的，色素也比較濃重，而在見慣著色淡雅的中國盡的人，也許會對它鞔生很大的驚愕 

W 氏此記旣首先暗示全 H 的色賙，以後更分別說明各個物艚該用何種顏色，而這些說明又皆一貫墒书璉濃 
東鮮明。例如 f 作絷石如堅雲者五六枚』，使我們不僅見到晚近冲_畫家畫石時所很少用到的『絷』色，更聯 
想到 l « s 氏赛雲，於輕鬆縹渺者以外，或許還有勁固凝重的一種 ，] m ! jli 紫色來表出它的凝勁。又如『連西向之丹 
崖』的 f 丹』色 ， f 宜«中桃傍生石間 J 之不得不着以鮮色的『桃』， F 凡畫人…衣服彩色殊鮮 J 之直接指 
出鲟色， 1 T 中段東面，丹砂絕萼及蔭』之再用『丹 J 色， fir 於夾峯作一衆石亭立』(原文作『]£』， 此從膊 
先生說〕之苒用『紫 J 色，『後 I 段赤听』之用『赤』色，『作一白虎，匐石飮水』之施粉於衆色間的一種襯託彡 
以及『作淸氣帶山下三分® 一以上』之以可表淸氣的某種顔色(原文未明龀，故不胧測).來和 If 竟素上下以映日』 
的 r 空靑』相保陕 。凡 此也都足使人揣想撂雲臺山的色諏是如何熱閑。 IHg 氏深解著色，又是無餳人，無怪『淮 
南子』有云 •• r 味人善靈，哄人善冶』了。(『冶』，裝雔也，賦色也 o ) 不僅此也，一氏#於那和色彩鲜明 
互爲依附的物體叫向背陰陽，在此記中除開頭的『山有面，則背向有影』 . 一段外，也還有續予置重的地方。向 
背陰陽形成物象的濟淡，同時濃淡也可表現物«的逮近，而在畫者的觀念中，濃淡更時常槪括了向背與遠近， 
於是中面又有用墨如用色，墨具五色,一色中之變化等的說法，都不外乎要使色典墨务有其適宜的濃淡的配 
合。棗用色如用墨，其所识鮮明，不専 as 各個顏色的本*是否鮮明，而•史賴數色並置時，能像那含有濃淡與» 
次的墨一樣地互成對比，參差，與懸殊0顧氏所要表現的絢爛的色讕，也便有賴於浪淡0而他在說明此點時， 

Hi 

N 於顧悝 之黉鵞 蒹山記 一 o 五 
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則未用『陰陽 』 ，只用『向背 』 與『遠近』等字面。我方才所謂續有置重的地方，就是指『西去山，別詳其遠 
近， J 與『凡畫人，坐時可七分/衣服彩色殊鮮，微此不正(原文無「不」.，此從|«先生說〕，蓋山高而人遠 
耳0』前一段話的意思是：捨物體分大小及筆墨與設色都有濃淡外，恐怕也別無他法來畫出遠近，因 此我以 爲 
此一設計當含有表出濃淡的方法，雖然|«氏未曾明說 。後一 段話要寫出高山上的遠人，郤又怕人遠而不顯，特 
意使其服色鮮明，较易表出 o 在此，阖氏所用的濃淡似乎違背逋常所以分出近遠的那一原則，他乃強調遠處的 
山與人之對比，懸殊，而 並未 減輕之 ° I 可見中國畫學自有陰陽或濃淡之法，其用意已不必一定是在满足向背或 
遠近的需求，而是爲了畫者主觀的，富於裝 iS 的改造自然了。若從此點反觀上®* 列舉阖 氏對於諸物所賦的色 
彩，也不禁使我們減少其中的固定性，卽|«氏的用色似乎保有相當的主觀的餘地，假使他另作，一幅雲臺山躕的 
話，天與水也許可改用碧色，崖用赭色， 51 用靑色，而虎也不必一定是白色的了，其諸色的配，合也許別成一種 
與此完全不同的調子，不必還是絢爛鮮明了 0 1:1畫學决非目然或衡象之德製，其所貴者"就在主觀地役使自 
然，■而不爲自然所役使。_所謂『論畫以形 q 見與兒黄鄰。作詩必此詩，定知非詩人0』並非宋代始有的 
創見，遠在 W 氏的時候，^已是如此啊！ 

我們從 色調之可能的自由 ，進而探求 In 氏此鬮的意*，當不失爲一種很自然的研究步猱 。我 之所謂『意 

境』，也猾 色調之 藉自然 對象以作中 ：觀的表現，乃畫者内心的形態的綜合，舉凡成功的作品都有此種捺合之明 

確的表現。中國畫學批評所用『渾厚』，『簡遠』，『翟森』，『沈雄』，『蒼古』，『淸新 IU , 那類的字面，都 

指的是道種 g 性質 的綜合。而道些意境非畫者憑空膪造，而是自然或現實所本有，不遇由畫者領悟，融化以 

後，縱使不 ■# 面着® 種»象，還能從自家的笨下很自然地沬露 P 所以意境實爲基於客觀的主鸛，須飽覽山川， 

遨遊名勝，}能得到。我 們倘認 iw 氏此 W 是以雲躉山爲對象，固然也不一定就算錯誤。〔雲臺有二，一在江蘇 

灌雲縣東北，原名鬱林山，又稱 fipi 山， 蒼梧山 ,雲臺之名較爲晚出； 1在 四川蒼溪縣 東南,接 閩中縣 界，相傅 

滇*|亂道陵嘗修道於此° I 若謂_氏所酚爲前#|，則其名晚出，若謂後者，因有『天師坐其上』(|«先生謂 
t^t •- -■ 



r 矢師』 ■張蠤 f 此從其 s ) ▲『明 呵甚 相近"相近若 4 令雙壁之内，&馆淸"神明之居，必有與* 
焉』等结露 但5氏寒事略 S ， 我柴能必其人 E , 遊1師所 f SI 謂此1響夺_ 
作風，但典某一名3之^|寫，其渝搗是。〕但是若謂'-||氏借一名山來扦寫胸中的『仙』境"似乎更爲確當了0 
『 i 』 逍個宇有飄0輕舉與脫卻羈絆的意思 。网 氏除以明快的色調扶助這仙增的成長，声用不少生吻的節目窈 
插出之 。其 中可約略分爲自然，人，與獸三者。間於自然的，如『可令慶雲两而吐於東方淸天中』，於色彩之机 
1動態；如『作紫石§ 堅雲奎 六枚，夾岡乘其間而上，使霉'极 S ， 因抱 SS 上』- '『婉1 』 i 
曲而行如形狀，『商頓』有筆 ffi 上去而又急遽的意思，『抱峯』則當含緊緊貼住主峯的姿勢。這緊貼雖然好倮靜 
的， fB 其使勁的钟方 還是劻 的0如『後一段弥听，當使秤弁如裂電，』是說畫山旁的一塊埯的紅石，要使它們 
散布得非常之快，有如獠人的 VH ; 火之裂開 0 ( r 釋』是分辨成消散"倘爲 r 澤』之通用，則言土解"『弁』是 
疾急而含柯13。 ) 如『作淸械帶山 T 三分倨一以上』，其富於生動之意，恰如『廢雲吐於東方淸天』的一段所暗 
示 。關於 久 I ,如『弟子中5有二人臨卜，倒(原文作 r 到 J ,此從 W 先生說)身太怖，流汗失色』"乃以活 
潢的姿勢冩緊張的祌情。如 r 又別作王 趙趨』 ，『趨是疾行或捷步的意思。關於獸的，如『石上作孤遊生 
鳳，當婆娑體_,羽秀而詳，軒尾翼以眺絕锄』，以及『作一白虎"匈石飮水』，也都是矜重勸作的0阍氏在 
自然，人，槪三方面可好盡量表岀 勒態，尤 其是相 當铋雜的動態 。後 來如『地 S 相』 " 『鬼 子母 揭缽』一：類 
的畫趙，卻以形態動人，已由网氏開其端二 『 U 2 記 吳道玄 『地獄相 E 云：『寺槪之中，谭阔 
畫殿壁，几三浮餘培， © 相人物 ，奇縱 異狀，無衝同者。』又 仇十 M ^ 报鉢 la ，作『世亨；望—前有一矣人指 
揮鬼怪 j 縣辎揭钚。缽係：品，中边：兒，®笊飛羽，落燄 M 沙^¥収缽中之兒，於是化教，臥者，綠竿而上 
者，自上而墜者，丹粉淋漓，嘹缇浮 g 』(據迮郞著錄)〕從阚中自然等三方面綜合的觀察， .. 我啊可以 
說，闹氏的意墒是以 f ^: 動 J 鵁第！個浓點 o 

則次，他似乎 M 企！ I 就 a 卞®的絚阳中，寫 m 贞加明確的胂館， ra 爲我們或喜，或怒，成哭，或笑，其爲 

K 於 叫 催之班 ©.■::■••*! 紀 一 0七 



生動則 一 • 而精心的作品，更應再行分出喜的生勘？或哭的 生動。我覺得 lie 氏此 H 的設計，頗爲側篥俯眺絕 * 
時的生動的神態，我們倘若給這»睡以明確的 遒辭 ，那也許就是一種『驚愕』的神態了 。他 旣以『淸氣』遽着 
山腰或 t]I 脚，形成絕明，又『使赫巇險崇"畫險絕之勢』，此乃從山崖的上下兩部着手，來湊成陡險的形勢•，’ 
復於崖上作天師(『天師坐其上』) ，旁有俯視崖下絕明而『流汗失色』的弟子，又有『軒尾翼以眺獅"*』的 
風，於是 S 然之深與高，和人欺二者的動作方能配合，以強調® 一種險惡的空氣，此所以『絕 ®』 一一字，全篇 
不憚數次用之。他或者遺以篇不夠，又補充一些枝葉"例如『礪可甚相近，相近者，欲令雙壁之內，悽愴淸 ，， 』 
私及『左闕以(原文作「似」"此從|«先生說 ) 族扁根，根下空絶』"也都有助於這險惡的空氣 。因此 "我們 

不妨以此種空氣或砷態，作爲此 B 的意境的別一個某 '&o 

從上文所揭出的寫泐態，表出驚联險惡螯膣影，別遠近，塗天水，作倒影，用濃色等點着來，古代的 
畫風確和一般人所認識的較後敗畫風十分不同。若以淡素.，靜冷 ， ig 暖爲唯一的^畫的本色"畢竟不是正確 
的見解。 暴11 之 •'中 ® 古代 g 畫蠢爲法度未，故能不爲法用，反被逼着資取對象所含的一切，所以比較接 
音然，隨在易於5^宇宙的生氣，遇到飛動艱險的蝌物"只會加倍努力去觀察它"處理 1:" 使用 T 而不致 
靈甚或漠尝，而_氏此記之非後\假託 * 也似乎因爲通篇表出這種生 ® ，而更加肯定了。 

末了， 我以贫 記中還保持一些比較於早期術的痕跡， S 就是『又別作王趙超』一段所暗示，1«氏 
企阅表出界的連縣的或輔換動，卽在畫了『 王良 稼然坐，答間，而趙㈤神爽精詣，俯財1核』之 
#'，传 ff 乂赘他㈣二人疾^或 tl 歩的祌態。但繪畫原是空間的越術 * 在後來比校成熟的畫法中，這連縣的動竹 
1S 開一: iii ?|來 S ， 溫氏卻在一幅责—地—鼙此二人 —2 後 
轵的|.::,作，中即奸倮诹夫 ^ 鼢，3 1- 原始的鞑撕中是常笊有的，於是更使我們相信此記之為古代的可^的文 *',-丁 
了 C 

三十年五月十八日於黃換掛 



闸晉顧恺之®雲焱山 記 (據佩文齋 vf 畫譜卷十五論學五 上) 

山有面叫背向有影，可令慶雲呵而吐於來方淸天中0凡天及水 ft 盡用 .空靑这素，上下以映，日西法山 
別，詳其遠近，發迹東基，轉上未半，作紫石 gs 雲者五六枚，夾岡乘其 fuj 而上，使勢蜿®如 m , 因抱峯直 
初，而上下作 fe 岡，使望之蓬蓬然凝而上次復一—0是石 朿， i ,向者： t 蚶：身两迚两向之 if 煌， T 據雑*鳘丹 
崖臨砌上，當使#_降崇《 險絕之 勢，天師坐其上，合所坐石及廢宜磡中，桃傍住石間，畫天師瘦形，而神 
気遠據哂，指桃訓-而謂柒子。弟+中有二人臨下，倒身大•怖，涞汗失色，作王良榉然坐笤間 ffn 超昇祌爽精 
詣，俯盼桃樹，又別作 王趙趨 一 人，®所壁傾巖，餘見衣椐一人，全昆室中，使輕妙冷。然凡畫八坐時，可 
七分衣服，彩 ft 殊邶， 5^5蓋山® Irl ]\ is 耳。中段東面丹砂絕萼及蔭，當使笮後高驩，孤松植其上，對天 
師所壁以成斕。磡可甚相近，相近者欲分雙壁 N 内，悽 W 淸祌明乙店，必有與立鴆。可於次雀頭作一紫石亭 
丘，以奂左闕 N 央"高騮玢萼 > 帀通雲焱以表路，路左闕七似鼹.柄很，根 T 空絕，並諸召戒勢巖相承，以合 
鸱東_其 V 石泉乂見，乃闪絕埽作 ： M 岡，伏流潛一，小復躬出。下鐧4石瀨淪沒於淵，所以一西一東，而 
下者欲使自欲減圖雲臺，呷北二面可一阖岡綠之上，爲雙碣石象，左右闕上，咖孤遊/.;,.鳳，當婆娑作儀羽 
秀，而詳軒尾 翼以啡 絕澗<> 後一段亦听，當蜓釋弁如裂電，對雲臺呵 E 所魄壁以，成舭 "礮下 有淸掩其侧，壁 
外而作 j 白浞，初石欣水，後. .： 麻降勢而絕。凡三段山畫之長，當侦靈甚促，不 W 不稱，烏獸中時铒用 W 者，可 
定其依而用之 0 下爲碩，和景哲倒，轮淸氣帶山 TH 分 fgl f 歷代名 雳記』 
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Ir K 的 VT 喪在日本 

從中阈歷代 蕺蹐 的命逋 

談到現存 日本 的 中國 古畫 

膝利之後"我們的藓術界談到復員的問題"提出不少主張，其中一個，便是希望政府趕緊收回@在甲午 
以後，從中 g 奪去了的燕術品。也有人更進一步，主張把所有的^^歷袋鲁，不 ㉜ 蓉什麽時候或用 
付麽方法^的，都歸還我們。這是一個値得討論的間題。不通筆者覺得 * 在還沒有採取具體的步騍之前"我 
們首先應該知道，日本到底有些什麼術作品而本文則只想談一談現存的古畫，尤其是 I ® " 

宋 、元三 代的畫 蹟。 

1 I 般說來，負責保管這筆遺產的機構，應當從不住的調査和徵集來增進»遺 産的* 量"並且使其與 人民公 
開見面，供大衆的觀賞。此外 ，更應在不損壤原物的條旁，讓專門的麻術學者有研究的機會。在廛的話" 
還有一事，也枳 *: 要，就是把這些珍品祓印、祓製(特35雕釙)、以及製成影片，分配與各大都市的阖害館、 
博物館、和爸地中等以上學校，庶可普遍增加迤術遺產對於民族文化發展可能的影響"從而強化一般國民對於 
圃家®良傅权 精种的 信心。 中國 在民元以前，道類 H 作可以說是做持太少 >- 抑炷等於未做 o 所有歷代的寶物， 
大半屬於帝王的私產，剩分散 在富滎鉅宦的家裏 ，民間 簡直徙難見到 o 加上每次的政抬或 ¥ 寧的變亂， 

都在摧毀這一個民族的 €. 術遺產 " 使文化的持續與發展受 到極 大的阻幡。 , 

我覺得 ，爲 T 要喚起|^社會一 般人寸對於：§：!古畫的典趣，並 如 認識那流落茌的 iiE 古畫當中，何 
者有首先/收回的必要，我_先略述中國歷代畫賭所遭的命運 o 趴從漢代說起 o 東滇@之亂，；^§西遷，》 



書縑帛，都給兵 ± 拿去做帷囊，而當時蓮走 d 古物，也還裝了七十多輛車子，不科中途遇雨，路太雄走，寛被 
.去棄 。 a 一次的損失，當然有漢蹵迕內0 魏晉 .明代御府的收藏，也很1!^,可是同樣逍了寇亂的損失。唐張彥 
陣『歷代名畫記 j 說：『寇人胳，一時焚則 叫晉噚 劉曜，多所毀散。』到了南牝朝， 南齊务芾 特嗜古畫，把内 
¥所藏，自 陸探微 以降四十一 fi I 畫家的作品，^(成七帙，三荏 四十八 卷。到了梁，又把這筆遺產大加 
儐充，元帝多0但是亂，終又燒去不少 o 亂後殘餘的部份運到江速,不幸又破可魏將于逋所陷, 
所以，^未降前，追得把^典藉一共有二十四萬卷，交與 高考寶 .，叫他一齊燒棹，自己更一時情急，竟想 
縱身火與适些珍品死在一處。還虧得宮嬪潦衣泣勸 r 才算罷了，只好嘆着氣說：『 蕭世戒 遂至於此，儒雅 
之事，令夜窮矣。』所幸于謹來得快，在灰堆裏還抓出睿畫四千多軸0這一批寶藏經 l ! ^¥ i 添補爿，移交袷障揚 
I* ,整理之後，號稱八 , 特 一妙台 把沱們保藏起來 O 後來場帝忽然興致大發 5 東宰 ® ，把這八 fo 多 
⑹隨身帶去，半路上船又翻了，結果^ A 半淪亡 0 所餘後來被 資畫德 取去 , 武鳟五年都落邳 唐高祖 手裏。 iilm 
能畫，特別愛榑古畫，叫 栄噂捷 用船两運，不粁經遇砥柱，又遭1|'^|，漂沒在水裏， R 剌卞十分之二，回到御 
府。以上所述 R 限於畫在絹上或紙上的作品，至於壁豎，|«代最®，都祚寺院裏，但是武宗1%昌五年 < 公元 A 
四五. ) 毀了四莴多佛寺，勒令二十六萬僧尼浚俗，於搔壁賽同遭浩到 c 錐然宣宗漸次恢復，可是訐多前代名手 
的作品•'無法再回舊觀了 0此後卷軸的損失仍然不少，而私人收藏自&免不了同樣厄運。不逬，稍：講帝王的收 
藏，大郡是一丽損失，一面添補，布到淸代乾降•帝，魄旣愛畫，更愛題畫，但寫作都惡劣萬分，凡是好的作 
品，幾乎沒有 I 件沒有受到他的 W 蹋 Q .1^1 噪九年起敕撰內府牌藏謇蹇著錄，十九年次完成， 一共四 十四卷，名 
曰『石竭寶笈』。這耍比 唐太宗貞觀 十 孝源 的七貞槪公私晝史』， 宋徽宗 寅和二年 g 『宣和畫譜』所載 
數暈，豊富得劣了。锺一個鉅大藏，祚筘1,^1识後，還昧練增棒。講到它的命運，似平比以前稍好 0 ‘ 自 I 九 0 
O 年筝亂到 T 九一 一四年淸痛帝芎統出宮，略副失，數最不多，然而都是栎可珍貴的東两 .0 就畫而諍，有願谭 
女史箴卷』，不知 j 何被 約翰生 者於一九 o 三年播回本國(一說是價購的)，現仵還悚列於倫软 g 

*• 中® 的古畫 在日革 111 
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f « 吻院 o 『女史箴卷』本每確是一幅古薄而 a ®. 好的畫 。它 县否 1^1 氏博筆，本文暫不討論，不過考瑚筆者 , 人 
所見的古畫 -> 其能完令合乎前\所述同氏的風格者，抑也只有這 一 < g 0 湍方曾 有顇氏 『洛神阖』，務歸1-1媢某 
博物院，便遠不及『女史箴卷』了。一九一一四色肌，則有 唐吳囀玄 『送子天子阖卷』等若干名畫(詳後}淹入 
B 本。此事的緙過大槪畏 ja 樣的••杓在一九二四牟 q 前的兩三年裏， 牝平海王#公通 開設一家中’舖，叫『延光 
3，專筲膊室所藏害畫的影本或照片 O 這床是某所辦，其 A . 乃^^的師傅深的門人，次诫镀離 
宮前，他曾 ffil 符向膊室借攝許多珍品，允：畫的方面，有唐 吳崎玄 『送子天王圓卷』，唐王谁 ra ： 溪阐』, 宋徽1^ 
『矂古十七家畫卷』，宋 李公麟 『五馬 B 卷』"元 趙孟頰 『 m 蒂秋色阖卷』等。內中前四件均只有照片"後一 
件則印玻璃版。這随氏 T 卷"製版特精，可謂 Y 填賭一 I ，當時@漘家所印玻堝版郤趕不上， 
而細察其所用紙張叫乃遏『鳥子紙』。途 啁立牝平故宮![-«%完 成立 ，僅存 陴卷，哄卷，和阵卷，不久便 
出轲於 H 本影印的『支那名_鍰』而附有 IH \ 某某收藏的字 棟了。 

然這一大收栽自输 禰立牝平故涔博物睨 ，雖曾經過民瑶十 八年易 案的汝折，仍能保存到現茌，計咨 
畫兩：類 i * l 編了五千五百四十九號—( I 係據 M 二十六年首部地方法阬所編具案鑑定書〉0杬戰期 ftij 
脫對於保 gr 方面，盡了極大的努力，使這1»|民族文化結晶的遺產，未要重大損失 '而且還茌三十二年冬季， 
isliti 書蹵精品一§四十二件，在 陪必中并臃窨綰 展覚，烚予了一般民衆及愛奸荽術的八以很大的捎衅安慰。說 
到3裏，我想社 會各万 面辘不熱勝利以 afg -个 久的將來 I ,能對於這一大 it 的网«，渐由保符而迤 
i 步种加只 rl 如上述的一:用，讓它對民族 m 家發生更廣，^深的意鉍 ut 

我們问想過去古畫的存亡，全聽 VC 命，同時.有到近十多年來國家對於保護古物的漸多注意，以飞瞻 S # 今後 
這保_丁作必將更加完善...我們不禁懷猗更大的期驾。不^這次戰爭中，|0、奪去的冲__公私收藏，應儘鉍追 
15卽 M 前淹入日本的中阈名畫釉好畫，也該澈底加识調査，使之全部歸我。而卄這触巨丁；作尙未肴手之前， 
我們的務锵界有3士多多貢獻意見 。筆 者現在且就個人所紐 Ei 現有的1:1古畫，約略敍述"聊備參 



考，_ 時希望博雅君子 的指鞔 0 

日本畫家一向崇拜並且裰舛中阈董，亦歩布玫，但^腾說來，不是徒異賴廓，細看仍然？皤破碎，便是變 
本加厲，鹄意筆者成：為狂野，學 X 箪者 y 於織，弱 .o 例如十五 [ li : 紀的雩舟攀馬 < 遠 ) lg , ( K ) C 均南未山水大 
家，#¥劈斧皴)， m 是他根本缺乏充沛的精#，來控制線條的運 T 從 i 組刪像 i^l,la^ I 般雄， 象。十 
八 tar 紀的陶山應舉一呋地欽服東渡的忱銓(南頻 W ，弇 之篇『舶承畫家第一人』 ，.^ igftl 的花鳥 t ± 嫌細弱，而 
grjl ^ 卷 所作哽更每浮薄不堪了 。 IHA 皋穷的 成精 旣欠高明，他們礅別的能力自然也就很差0他們所謂専家學 
者編印的中呵畫學输著,中 111 畫選一類的眷中影吼 了大貴 的古畫，考其，原蹟，時常興僞參雜，烚 W 者以極紛亂 
的印象。所以，我們對於 H 本人所自栩爲『支那名繪』的東匝，應該多 * D * 甄別0筆者現就個人的意見，單單提 
出那些好的或眞的如後。 

(一 ) 唐 吳道玄送戶茇王圈卷 ，羝本， 日本山本弟1 1 PR 藏0明 郁逢庚 『耩睿畫題跋記』著錄：『 吳瀘元 遽 
、紙本"水氏(存良€〕名畫第一 ,天下名畫第 一 。』此外，還見其古著錄 
玄 (約公元七 OOI 七六 o ) Ksl » 代的齊家，也罨 ： ftr 畫史 h 的巨人0他有多方面的天才.，檀 
長消'釋 v 物、鬼神、鳥猷 、山水 、褰閣，無不寐 i ! 一時。他深哼明皇赛顧，所 只聲 名早著，死拎卽多僞蹟0 
更因爲他的作品一大部阶是寺院的壁畫 v (據『兩京耆餚傳』 nr ^ r 寺觀之中，陳氏阖 畫嬙壁 ，凡三存餘 
間0」 ) 郞遭 U 之却，所以到了味代，眞蹟 B 鉍極少 o 當時眼方最好，見識最多^^芾( 元章 )女'他的『畫 
史』上，，只擧出_ ' 0 , 宗室令穰(卽趙大年}三家有眞吳筆，餘如 李公麟 家『天^1』—雖^7細弱無氣格， 
乃其弟子槊作(桉卽盧转伽， 榑庭光 等)侯家所收，率皆此類也 I 又說：.『周仁熟家 f 大悲僳」亦 
眞，今 S 佛，則命角唉，未 Ilso * 賺人只嗯鴿大成，而爲格弋故劣似 ( 原文語贲 K 、 明，疑有錯字)，尤難 
联定。佘白首 1 H 見四軸拆瓣也 o 』 (f i 栉 W 、赌、味、哼四家一藏 鲰宗 『宣灼齊辭』敕 內许噫 庾赘多至 
九十三件，內中相.必也有不少县有間題的。不如只由同 i 地之廣,磨史之 ^1,— lr !到今日，砰說 M 、 哄篆 Ei 艉跡， 

中 K 的古寰在 H 本 一一 S 
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也未免臆斷。留心 ，術 的人卻不妨就今世之所謂興聲者，考察其風格、葎墨、法度，苟有合於自來關於 I *畫的 
記敍，便應減少1« * 對乍的倌疑 。因 此這『送子天王脚卷 J 的眞赝，好壤，也似乎可以據此論斷了 b I 
我轼先從筆墨入手 。宋 趙希鹪 『洞天淸祿集』 說： 『畫 rof 如印。 吳道子 作衣紋，或揮霜如蓴菜條，正避 
此耳 e 由是知李伯時 ( ^字)， 孫太古 ( ^字 y , 苒作辦絲， L ，睐尙時辦逸筆，則去障天淵 
矣 o -』 這就是說障氏的線條兩端較細，中間較昶，好像蓴菜葉的形狀 。爲 了表3£這一形狀，他^筚，叫而須 
有『用力』與『速度』雙方的變化。每一線條的中間，用力多，速度減，兩端用力少，速，增，如此畫去，其 
狀自若蓴菜葉 C 用這樣的線條來寫啲形象，從而表出的意境，是富於生趣的，活潑潑的，而、不會刻劃板滯，或 
如趙氏所謂的 f 印』 。關 於這一特徵，『送子天王卷』的每一筆，都可譖實。其次，史稱興氏運筆也曾綷遇變 
化？ 早•差細(按卽『用力』與『速度』均比較平勻〕，中年以後，才打破停勻，遒勁圓轉，如蓴菜條0祓此， 
這 一 畫卷倘是陳氏眞蹌的話，其造作的4•代也約略可定了。復次，噪氏的衣紋，也有特徵，爲？配合這生動的 
筆墨(抑卽這種箪墨必然的產物)，衣帶多作飄舉之勢0它們在空^>滑翔』、蜿蜒，而且奏出音節，所以相 
傅又有『吳帶當風』之說，以與『曹 衣出水 』相對峙 ,° c 『歷代名畫記』說過：『北齊 W 仲達者，本 W 國人，最 
揎 H 畫梵像-是爲曹〔謂唐 吳道+ 曰吳。噪之筆-其勢圓轉，而衣服飄舉 ， lw 之筆-其體,而窄。 
故後輩稱之曰帶當風，曹衣出水。 』 x ! lw 亦指三阈時東與的人物大家 曹佛興 ( 一一一一 一——二八 o ) ，他的 
本紋堅縝身體，大槪可比之淤 意大利 的 波吆里 {Sandro ,Botticem , j 四 ®. I 七 i — j 玉 jo, 其 T 泰回 J I 
The Ketum of yprfng — 作 fj 尤覺顯 wl a, ) 好像剛從水裏出來似的 o 3 如今參照『送子天王像』的衣紋， 
也都與上述相合。诉▼次，就陕氏人物的姿態說，復 W 『個別的』與『集體的』雙方之呼應0猶如他的蓴柒似的 
線條之不住在求變動與新潁，他的每一人物的姿勢對於每一人萆 N * l 動向也各有其一部份的供獻，其中有的是順 
適寒的，有的特意相反，而適足以'顯化或肋成這 t 的動向的。像這畨的苦 tf ,也町‘以從『送子天王卷』中約略 
看出 。列如 卷首人«惡 K , 含眷羣中相反的姿勢 o 卷中以後，天王輿其侍從向着一個方向廢進，則又暗 



示萃中的調锫的姿勢，如果再風 開全卷 ，作整個的觀照，則更發現前段人輿獸鼷卽所以置後段夫王一華於安全 
之境。遘前後兩個集體的姿勢维是相反，郤正 W 相反，觀者的情豬才從緊張而趙於 n 和，終乃在天王慈貌的面 
相中V找到心癍的寄託，抑卽锬受了宗教畫的啓示。 a 種四面八方伸展而又彼此相爲>呼應的動作，佈滿 T 全 
卷，若非非者彈轉破條之能流操自如，輿是無從 着手。 尤其是作者的稍神與其千錘枉势的筆墨兩相契合，心手 
耜對調 協使他從自然或人生所感受的一屬，都得隨心所欲地表現出來 o 蘇軾把吳氏如何耽象，描寫得極好： 
『道子晝人物，如以燈取影，.逆來順往 h 傍見側出 * 橫斜平直，各相乘除，得自然之數， K 差毫末，出新意於 
法度之中，寄妙於聚放之外，所謂游刃餘地，運斤亦風-古今一人而 a 。』闸§的『畫赛』更形容唉氏畫 
風： r 覘生畫有八面 0 』道些評語，也都可以從『送子天王 B 卷』去細味其涵 II I的。未了，此衆遼有 一點 ，也 
合>前^闞於換氏的記敍，霪便是『庾裝』❶宋 筇若虚 fw 寮鼠聞誌』云：『宵觀 (m 氏) 所篑艢壁窣軸•，落 
筆雄勁*而傅剛 fw 淡…•：至今寶家有一拂丹奇 #IM 謂之1^裝。屋『齊_』也說：(浪氏)於焦羯痕中略 
施微染(按此與挪說呤異，染亦可用墨，不只限於 丹靑) ，自然超出鎌素，別出心裁，世稱哏裝。』如借現代 
語來解釋，便晶別染來協肋線，使形象格外『寸：體化』 ■ 。(中一:寮法的鵜條本身巳負有立髗化的使命，其不足 
處，始以染成之 c )， 在锺卷中，更是所祚都可示例0 

(二) 吳道玄 山水阖一 一軸絹本4墨筆，大劈斧，皴， B 本京郜高墒院 藏0這：南阚與前卷情形< 同，憨很早以 
前 ( 夂，代待 ^ ly ^^^ IB - sl ^ ，而且#身也沒有仔何印記，所以無從軒 W 1 曾否藏內中_竒室或私家，並且我 rl 歷 
代著錄-未見記載 o 第7^是寫冬景，可稱爲寒巖觀瀑 。起 手作雙岩對峙，下臨滦潭，岩狀峥嶸，上有祜樹" 
枝幹横斜芡搭，極枚枒之致 0衣一 岩较髙大，向左轉折而上，形成丰峯，上不見猬9峯之左，巨石勢 It 險急，菡 
落幽 aro 壑中寒餽凝重，瀑布右出，，才一轉卽從兩岩間下瀉，注入潭中 o 主峯正面，只三數開合，點綴 is 樹， 
典雙岩之彻成呼應 。右一 岩典主劣接處，作 山徑 ，有二人"無冠，向左行，一人指瀑回首， .1 \面瀑，形態如 
生 0 ■ 中*流，潭水，山岩，主 . 3 # 的凸面，山徑，行人，用筆均棰輕簡。枯樹，枯葉，岩石的朋面，則用«箄 

中 M 的古 晝在 B 丰' 1 1五 



狭籌錄 二六 

濃墨，那些叫面 MW 水墨/#增«出，樹身則用破墨染。 H 屮形象的位置，柑線條的趨 N ,使我們的 M 線壤中在 
山徑上的兩人。——他們不 僅自身 徜样山水之間，還好像向着我 們拮 點出， 一 位天才从如 M 的桷杼，來裝點自 
然0 , , 

另，一幅是秋景，可稱•爲山 i 欲來0左：卜角岩石臨水，岩上作一叢林，雙松一直立5 一向左盛旋，中間一 
槐，環轉 迴. il ， 樹頭作左谘勢？龙後 - ki 作兩樹左欹3樹根郤聚捕：仕一處，：5身 H 向分出，枝葉 h 舞，有秋林 M 
動意 。林後 f 石3沿4|拔起，上不見頂，只作 U 層鉍■'山上草木迎風招展。山脚小徑觥旋，導\人深，仆，祚中雲 
气瀰： B , 上莰遠3,雙.条高聳，勢均： i 落0谷口 ！人負_厪.佚趨，作避雨狀。沿小徑復労泉左流，至山 g 折 
右，落於崖下。觀者的.視線，循巨崖而上，止於遠峯 ，中一 i » r 說掠辦 了極大的空 I - HJ , 而悉； g 這 ui 徑和行人來引 
導，來銜接 J 我們智想俅，假如天氣不 是镇： 木樣的韆狻，攉雠路上也 酐苜有 ：纪：岁的仃客，他們间加減 y •雲炎或 
位置在 isOJ ' ls ! 上的某一地方走去 。如今 路上卻只有一人，他旣祕斗笠，又無雨具，並且匕經不及；远：：，這 I 來的 
山雨觀斬情緖的 MJ , 一如篑中的這 1 J £ 獨往客。更因_ >& 作者州&利， a 速，«力鉤.¥的筆鲵 I 抑卽 "- A * 劈斧 
皴——來處理那狂風打鏺眷的樹林只^遠近兩處的蔡岩，於是這緊張的•空氣更加濃 mT ? 

以上兩幅又好恂似對幅•筆墨係狀一手 r 雄健而沩着，飛舞而妥帖，$到爽快之處 ，如即 砍態. g ^ 音，尤 
以立意命筆-'確已融成一體，入於化境 o 再就沈肴妥帖而 M , 我覺得似乎可以斷定它們是 I *代炉非 i ;1 f 代的作 
品0因鉍旧|本人對此二阖看法也不一致， 大塚巧骞社 (或係 ：牛凡社 ，已記不淸)出版的『康*|兀明，名^4:觀 J 
便 wit 們列％宋人作品，所以我想牿別提出來說！說0按水墨劈斧皴 P 南宋李唐、馬 、 (皞}|»， (陴) 蜚才 
十分發達，而$其淵； g ，一般人部推溯到唐代的 李钯訓 o (檀山水，與吳 liH 玄同時， u 人都 r 蛩明 IgH 寫屬 li 
江的風景0 朱景玄 『唐朝名篑錄』云：『明皇天寶中忽思蜀逍 离陵， e JI 水， j &! 假吳生釋駟，介往^^及回 5 T 
帝問萁狀，奏曰••臣無粉本，並記在心 c 後宣令於 大同岭阖 之，嘉陵江三百餘里山水,一日而畢。時有 李圯訓 
將： 4,山水搜名，帝亦宣於 大同殿 ，躕累月方畢 o 明 1-4 I 云, 李思一^ 月之功, 吳道子 一日之迹，皆極 y 妙 



也 OJ .) 但 |¥ 氏輿蹐未昆潘，逋後代臨皋，大郤钩斫而後眚重色 1 若謂其中已含有劈斧皴法，恐怕也只是相當 
於馬夏菏氏钩 収吻奐 的翰廊 ，所 g 筆法 Q 易言之，摩氏似乎還爲線所限制，隅、|«始 IM 筆成 to ， 所以障氏的 
致法，畢竞與 馬夏 的皴法不心。同時，|^|*冷皴法卻又，4此二圓的皴法相同，於叙一一本就有人認篇此二阔是•水 
人的作品0現茌我卻威埤吒二圖旣非 l ^ is 所作，亦未用哮氏畫法，而是較近於1^氏的 M 格，此中約有幾屏理 
由> 0 間於5興蹐 •我 曾見前淸 llgl ^. R : 网藏$歸 上梅英 人 W 斯太傾 ( stafcrd ? lx ) 而終 -^不知下落的墨筆山 
水卷，(淸 高十杳 『 n 村消 W 錄』著錄共十一 i 景 * 每景有 宋與宗恭1^:皇后 的妹妹楊妹 A 所.祖景名-程氏所藏則 
« os 山書雁』，『角笛淸幽』'，『朽堤晚泊』等四景 (~^ Y 景已記不得)， 有正蒈一 g 曾收入 T 中 a 名 g 
. 集 J 。〕以及『溪山淸遠』卷子。 (1 S 序古物陳列所残本；曾數度陳列於後來並有釤本0筆墨膊於故 
宮所藏 F 氏『長江萬里』0 }佝是郤不见此二阐的砰厚古撲 C 這『厚』 輿— f 薄』的區分，原是_量中 R 畫蹟時 
代的利器，堪就 W 厚 I 點說 ， I 7 C 不及|*,味不及 1*0 所以此二阖叮以斷其時代遠 th 馬、¥之前。其次，.錄利的 
筆墨，實爲 I *氏的怍品一個特徵，而叫畫 tt 的方面， 李思_ 的_斫的『線』實义不若此二圖大劈斧皴的『面』 
之更多表出鉻利的笹墨 P 所以，此二 阖也似 平此校接近1:^1氏屬畫風 o 再以 f 送子天王躕卷』中一怪歟§的石 
頭，與叶 1! B 的山石相比较 -筆法亦 復相近，都是以極高的也 度 ，寫出峥嶸的形倮。此外，還有上述 陕 氏一日 
寫成 ® 山水的故¥，也頗可璉槨說明 障氏山 水應較近於此二躕的水禺速寫，而不 像障氏 的鈎線 塡色叫逐步的 
表現0沬了，我通 M 引用旧氏的另一故事(據『唐朝名寫.錄』 ： >來指出俛此二_的苓叫的背埼和碑快淋漓的盡 
法，是頗合 鴻 氏的風格0轉故車昇锊樗的： 『rjK 中(的公 75 七一 Q ) ，禅 ^ @、， 吳柱商 '-- 旻 ^ 帘， ^ 旭長 
史相遇，各陳其能0時|莆£^哼 W 金帛，召 ^ 都 rel ^. 寺 ，爲箕所繪別。 k 金帛無 
所受，謂 Is 曰：「閉呢將帘辑矣'，爲麵劍 I 曲，足以 •« 車：，顫其忡気，可肋惲毫 0 」鳴因 g 爲道；舞釗 。舞 
畢，奮筆，俄 S . 而成，有若神肋，尤爲轩絕。道子亦氣爲聆色(桉供氏每喜倩人聆色) o 其畫在西廡0又 
® 長史亦* I 壁，都邑士庶皆云， I 曰之中^^截三輅 o J — 
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後藝 • 二八 

(三)寒林電汀 W , 絹本 ，«筆，大披*皴，上有明 轚其昌 潢題 『 la 府牧藏 rtrTe 畫天下第一』。 
曾見莾錄 0 ( 記不很淸楚，大約是『大觀錄』和 『 rr 村消^:錄』 ) 。 有正蒈 la 名畫集印，併、又出,於 

所印『南宗衣 k 』 ' 而爲旧人某氏(亦記不淸)严藏 o ( 按印遇二人藏品，『南宗衣 
鉢』代朱印 巧 1 ^w 人齊品0 ) 起手披 R 横寫汀岸，點摺度草， j 溪中隔。其 上作一大坡，位置寒林村舍，不作 
人物。坡外橫江•對岸笟汀迴钹，草木 «■ 層掩映，上不見天。 枝幹勁 挺，坡岸迤週，點畫凝東，氖象幽深 。行 
笨處處圓 M ,- fc 以撗皴多一筆寫去，不稍間断 j 更見腕力 。上段 甫汀，約佔全；^小半，而不 嫌板寨單調，尤非 
凡手所能 CM 幅滅筆，不倮後人，欲求寒勁，便用祜墨焦墨。講到佈局，不故爲曲奥，也 不喜 做作 ，只二三開 
合，是能以少勝多，以正馭奇，極有自然之趣0 ^5『畫史』 曾謂棄 . 兀畫『平淡天具多 ，傅無 此品，在雜宏 

上，近世神品，格尚無與比也.：…不裝巧趣，皆得天眞…：•枝幹勁挺，咸有 生意， . 溪^浦，洲渚掩 

一片江 南也0』如果把這段站，移來描寫這幅畫，確很通當 0. 又湯屋『蹇鑒』 :『董源山水有二種？ j 樣水墨 
榭頭，疏林遠褂，平淡幽深 ，山 石作披麻皴 o j 樣著色者，皴紋少， 用色® 古，用 .& 靑衣，而 亦用粉 
素。二種皆佳作也 o 』所謂前一樣者，也與此»相合0再»按上段 :« fr 上莩木的點出，又正如董 其昌『畫禪宗 
隨筆』所記 r « 氏 K 法：『只遠望之似樹，其寊憑點綴以成形者。佘謂此卽 味 氏落伽之 原委 ( 指^ ^7 米友仁父 
子的大小£點)，蓋小樹最要淋漓約略，簡於枝坷 ，而繁 於形影，欲如文君之眉 ■ J 與黛色^ l ^ Mf : I ® 
手0』並且陳氏#中另有兩條說：『牝苑 畫雜樹，只 II 根 ，而點葉 高下肥取其成形 ，此卽冰畫之 fflj 最 
爲高雅.，不在斤斤細巧 o 』又『北苑褂作勁挺之狀，特曲處簡耳0』也都合乎此 a 的樹 法 。那坡 -HI 數株主 榭， 
尋其曲處’行筆極 g ，意 S 散，不傈後人節節看力，遂成露。張大風論 a (見『玉几山 i 外錄，卷 
上』)杷_的面目，曾做個描寫 ： r 昔人謂北苑畫多草草點 ㈣ ，^行—次，而遠看煙邨臃落，雪嵐沙 
樹，燦然分明。此行條理於杻服亂 M 之中，他 人爲之 ，茫無措手 ，畫艺 妙理，盡於此矣 。善棋 者筠落布子，聲 
束擊西，漸漸收拾，遂使段段皆贏，此奕冢之善用鬆 ， 疎疎布置 & 次逐層點 染，遂能蕭洒深秀 0 』霪钿括又 




不啻在 揣测 此阖 當時落 筆的 整個經程了。再如惲向題自 畫册： 『北苑用筆，無 筆不大 ，無筆不高，無犖不 
遠0』 這『大』、『高』 、 r 遠1』等條件 "傈 的蒼. s 深厚 •'眞是供備了。 

按莆源眞蹐之少，僅 S ■於 吳 I 0我所 見鲷琬 »作的，還有故宮博物院所藏 『 M 符郊民』，『洞天 ITI 堂』等 
阃，以本影印的『萆签雪！ T 圖卷』( 齋疼悦 g Ki 藏)，『南宗衣鉢』，『支邢名繪寶鰹』郡收人的『锊 LII 行 
旅阖軸』某氏藏；>等，然而均不及 IH 1 I 躕。『鹘荷陬民』甫今 f 皴， E : 琬辫體而言 * 常飕 P 屋 g 說的第 
11樣，不堝筆^弱， I ；是寒本 O 『洞夫山堂』所用披麻、柯法，都稂«細，鞞县 I 帱舡的菸 f , fH 来此. ㈩ 於 
高手 of 羣峯雪霉』結構深密，運筆雖還渖樸，但不免板撖，卷中塗改補添之跡，不一而足 (， 尤以寺前作中淹 
泉爲甚)，咕树分枝更排比刘板，蒂無牛氣，不遇也只是一幅苈書 。『锊 山行旅』庾保、咪氏名作，卽所謂半幅 
董源者，屢見著錄 o ( 董其昌 『容裹集』 云： r 予家有筆洞鎅山籽旅，沈0田曾仿之。』〕阼氏所作，我未之 
見 * 但記得 惲南田 山水花卉册中曾有魄 芾源 半幅 ( 椅開 ) ，乃此 W 的上段，位贵均同，又穿 ylFO 『第鞞册』， 
男有 一 臨本(有開) J 則取此阐大賞，樹木、村舍、椅道_都称略去，故知影印的這^' 半崎 l ^ s , 必有來 
展0若就蜜的本身說，其筆墨也算古椟，尤以山石用大被麻皴，不再點綴小榊成齐帘•'非凡王敢爲 c K 界右角 
主樹，仍不免刻畫經意，，故視『寒林電汀』終有遜色 。槪之，就個 人所見"其腊合前人所敍1«氏的齊風的"實 
惟有 r 寒林 m 汀 j 了，所，以我假定它是喷氏興蹐0 

(四 ) 宋 李公麟 五馬圓卷，紙本，墨筆，寫朋皇御廐五馬，分五潑*每段 Ira 人帝馬，左上角翅記馬名及 
進入年月和^1的年齡，計有『玉允驄』，『照夜白』等 ( E 記 k 全)，伟有堅此奍竹自__錄：明 
|«『繪窨畫題跋1』有 ir 李■眠 五馬圖卷， 劳|±史 牋題』，明 汪呵玉 『瑯瑚網』有 『 f 怕脾篑五 M 阑卷， pl - f :4 dl 
^ I 題 a 先大父 t 荆公 游得 裨文敗 臨本？』常卽指此 o 妗乍从、轔々；吶時，噚知：龍眄山，因 
00 f 畫擻』云: 1士大夫以謂鞍馬食於瑋幹，佛伐埤 气遣玄 ，山水 g _ lrn 0 ，人物们!;?«,非俨論也0尤好 
,飛^狀質 * 噴玉阓形，玉并散身，&汗血， |£,叫 之非貴,磡 P 2; 夫奇 q 故妒詩云： Flffli : 胸中有 
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3 K 惟 !! f ff ® 骨。 f 鹿亦云 •• 作路， 如^ 53 水石』，謂其筆力俊 £ 。 如此卷 围会相 
8 #^f I ， 梁作 ss ， 而 S 開張，用 sg ， 穩重動，取像2 , 而能 f , 

方。凡管的 I ，同時也不禁使人 s _ s 『 S 將所淸 

g s 2 * 0 託 又 s ? 』 ?? s ^ 室 ii 3 相 。 

* .J 相 K 神， K 必戈肌 - si 力。奸卷 E 正如所說，也5如此的 i 之譯£:愚— 

s , 0 ^ 

pp ^ p,osis O - SI/IS 

染， ㉝ 说 f ㈤ ,:5^3 rls , s 降玄— ，特濃 Is 之外.附— 

M f 々 r 此廢之异&少和、审、疾、徐、 *、 g 、 來択， l ^' p 的奮， 货二 繁 ，因而出.古 
3給他『 I 第1』的稱 7@ S 5 S r 古之人』 i 論中外.凡裏的2大都^ 

陰_» fe 的 MR 把-攀■』與『五馬』比較 * 不難霉後雲2黑的，約制的，而 i ： 者則 
… g-of 一^氏5史一又有一？ 『 sg 手三年餘、始 S ，以陣嘗師吳生4』 
1 H 1! aixl ” n ? ::: 』茂乃當文人藉中雲雲的！£,這81旣^!!的放 
M 者—儅。這 r ，倒 k S 嗅、 S - 風，下 一 s , S 希篇 
r ^:膜，同時_明『罵』之 s 『§天 王』， 結果也似乎对以從『五馬』來 f 闕於伯 I # I 風 m 揄斷 

0 mu 

毘人稱爲鵾作品，還有『維麖倮』 SS 成 栽) 5 i (東京美術學校礮) • i 湘— 



阖卷』(藏者記不淸) o 這埤畫辩時流入日本，尙未及考，但郤還在『五馬卷』 之前； 而就畫的體法說，也都 
不及『五馬』 之爲牵 C 『維解慄.』^^白描，衣絞轉折較多，筆墨亦校 1>1 露 ， 不若『五馬』來得圓渾； 
寫紬摩平榻饺而的钩法也镟砘弱。『择漢像』是對幅，很古舊，色彩剝落的禎逃很淸楚，如果『洞天淸祿 
集』所說陣氏從不設色的話 ，絕 rv 例外，那末這兩蝠的體法，先就不合了。若再岽配景，樹法非常生硬，，想見 
作者只搜 AI 物，以面的天才，更不致 g 此 C 不過，锺喟幅的人物畫法，不似『維摩像』刻露0『？ 一湘珙 
游』是幅奸畫，鈎外，烘染襯託很多，或非一味師古的伯時所樂爲 (' H 爲烘託是比較晚後的技巧，雀道入 
於『薄』才須多用〕。 

(五)其它此外 m 本人所認爲是中國名 a 的，還多得很0就個人所見髟本，則有唐阵 LR 『不空金期 
傈』 $王 I ^ jm 寺 藏 T ^ j 准『江山^卷』夂 小川鉍次 r 藏) f 『瀑布阖』< 柯積寺 藏 j 冑 五代 Iglf 4 
『二祖調圖7^帝室也代贤休『十六释漢阔』( 淺1^1槎勳 藏 ) ， 宋激 i 示 『夏最山水 i 夂 久畫寺 藏 ) , 
呵秋景山水 j 冬景 LiJ 水』 金地 ， 藏 y ,宋 r ! > 遠『雨中山水 ( 岩崎小彌太 藏),』宋龄楷 r 六 ft 截竹 
'阖』，『六祖歧餺卷阖』( 酒井忠克 %!>，味嫩屢、：按卽 樺法# )山水，烏戳、\物等( 大患寺 等藏 ),! xl « 
n 『蝦嫫鐵拐像』夂 知恩寺 藏 )，17 c 1 疴公望 ^1^|^-!幅(藏者忘記~)等(_1^兩代暫略) o 『不空金剛傈 j 乃阍 
l ^ i I 七 j 一十年 ( 公元八 o 四〕3本僧人 弘法大 師由中一回去的 0 f - 眞畫名不著，此阙絹本剁落太多，只約略可 
^ ira 、炯目、.隆鼻、^颧，鞒含印度 A 的面掛。按不空金剛乃中 P ! 涞教笫二齟,@ 1沿鳥 人,陰六年 ， M 
賨八年，兩度來，帥譯梵本經典，朽受；^，,，:^九年 ( 公：兀七七四) 1 MI 拟淤％ 

I # ,. 此倮的左右耶.白髀分_馈名『不空金剛』.及赞號 ( 規'略)， tmh 阀。@『江山嗶辨栽‘ 』 p 祭極好 ，- {a 
#|墨碎弱，遠不及曾藏淸室的『，溪阖』。『瀑祈圖』則位置筆墨都無是處，靈筆十，芝古镱’簡直可以說是大 
大地汚辱了這位詩中有篑畫中有詩的『二組調心阖』輿『十六羅漢』都以怪滩'核俗，看了只是使人發風 
動氣，不遇後者筆墨■差； 。宋徽 宗的花鳥山水則都是好聱，內中山水三幅，都是自運之作，所以與前文所述延光 
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K 藝 錄 rlll 

室照柑， 有正書局 影印的『宣和臨古十七家』筚墨不同 。六祖 一一圖生動異常，筆只一過，而鉤、斫、皴、擦悉 
備，非意杵筆先者不辦，可稱『神品』0圬溪諸作：牛平，『畫史會要』曾說他『粗惡無古法，誠非雅玩 - OJ 今 
«其『山水橫阖』則 W 可信「我們對於前人所尙的『*!法』，不必鸭與同意，但卻須 li 淸，‘這『古法』乃特別 
強調锥墨，法度，以及謹嚴的精砷，而®^^®缺小二匕們。 顏柿兩 阚也像 n 一祖爾 ' 心』界了怦/ V 威畀不滴/ 
何况更加上一股悪濁的氣昧(面相，衣紋等 * 甚)。^於黃公 S 『山水橫 W 』 則可算最難得的抨瑕0 旮分望 , 
学子久，又號 溢 人， 一卷老人 ，是埘謂元代四大山水家之;。此外三埯爲 )， i (^ iT , 
吳^:圭)宋董(源 ) rs (然)，下開 派。 〔明 董龙昌 三^7時敏鲈煙 I^ix 
^^15祁 o 〕杲後來彷古山水贅家的一 個女 偶像他的眞蹐極少，筇者问見稱砧^氏的拼 M 幻糾本7 
別下+|數種 ，⑷ q 此太爲眞而 a 精。右手作坡石，石 A 松榭屹立，中部及左手溪沫映祝>±|有幽壑，壑中呀賴 
樹木，再上山勢轉折，中間石«層聳，最上 # i 峻拔。 現杵齊見的§所梼倣 > z ; l ^ 氏山水， * 柯石皴法，均與 
此隞相似，而®的很少變化的佈局，尤可想見是師法此阖層鲞迴復的埼界的， K 過他始終沒有斟■得好，然而 
設以 S 之作，與此細較，立見高下0此圖景似碎而氣勢緙聚，竟似荒率而筆墨自具法度。三王所作則顧此失 
彼，罕能舞備『瓯香館畫跋』說：『 g 神情於散奔處作生活，其策意於不經意處作騰理，』 
抑卽所謂『熟而馇生』，此阖陬足當之。再此阖筆墨，看去好像平淡，如见捉筆仿效，卻又到>>了，才知其簡 
當自如，皆從千錘厅鍊中來 c @(@) 『山靜居論畫』評隋作，足使『智者息心，力者喪氣，非巧思力索 
所能造。； I 設本此語，來看這 siui 水，更可信其爲嗅氏入化 q 筆了 。款在 右上角 o 

以上所述，僙不過是筆者十數么來所見的殘影，未免掛一漏萬。由於手邊參考的阖窨著錄，記敍等等，太 
不完全，•'有些地方只憑記 is " 或 者與原 物不無出入，均有待他日的 C 1 C 訂 ◊我們 爲舂 M 使我們民族文化的寶藏， 
今後褂由努刃搜集、保存 '盤越、使用，而庄發锻九大，所以我們稅祍十分希望全_ 人士： 迎刀合作 <把這3一眞 
而且精的中國古畫，尤其是日本反有而中國獨無的 * 儘先收歸國有，來塡補中國畫史的缺貝"來便利藝锵界约 

1^1 ■ - 1 1 ■ - I ■ 



研究，來加強一般民衆對於中：國藝術和中國文化的優良傅統 r ^ J 認識 。乂因爲日本人遇去 慣有的一種浸略手段， 
用於中阈古文； r 的正和其 坷於由 國土忡或經濟各方而的，並狒11致，而中化與藝術上所受， g 损失-其是 
不 nr 啤訐 0 目前我們不僅有權要求返還戰啩中刦去的部汾，還有權要求 l-fl l* 返還平時巧取豪奪的部汾，作 
、爲賠辫這次戰帮期間中國公私所气 jt 1 物 g 一部吩的栢失。卽令類如本文所果的仏繪> 有爲日本私人所藏的，也 
可賫令日本政仲 g 價收豇 ， sltfa 國 0 這是中 k 典術的練 ， U ,道是中 阈文化 成民族栲种的^之一部伢，铵略 
國家應當负貴歸 S 的❶ 1 , 


中 S 的古晝在 B 亭 Pt r 



利奧那多•達•文西的 r 最後晚餐」(附 _ 後記) Antonina Vallentiu 著 

什麽時 候 利奥那多 受命畫他的 『最 後晚餐』 ，我 W 找不到一個可靠的記載 。米 晡公爵 羅多維可 覺得 R 舄利 
M 4太『樸素』了，在一四九二牟拆去中部和唱歌室，贯行建造，加上一個大圓屋頂。這屋頂的窗把陽光引 
進，賞在寺的前壁， 羅多維 就命 利奥那多給 它裝飾。他毫不®躇選定了題材，因爲在一個寺院的齋堂 *, 還 
有比_『最後晚铵』再要钸宜的題材1?他只須在沿艢放着的那阱長桌旁，橫排十二門徙的畫像，和周_的建築 
- 取.得調和就夠了。 if 問 M 一點也不困難 I 直等到 利奥那多 要努力完成個性的表出和形式的踪合，要密铐許^ 
的反應，構成一個眞切明確的盤體 0 

道丁：作£開始，是尋覓人類的若干典型，尋覓碑於代表一個特殊的感情緊張的人物。『 利奥那多 準備要畫 
任何一個人物的時候』， 吉拉爾地 寫道，『他首先考量那 A 物的品和質，無論他應該是華貴 ^該县 寒微，放 
蕩成拘謹，煩惱或偸快，#|窩 ， g 惡意，他旣已把捉了人物的品質，他就到那一流人物聚集的地方去，盡力覿察 
他們的面部，他們的態度，他們的習償，和他們的勅作 o 他一經鞔覺似于適合他的目的材粁，他就用鉛筆記入 
他時刻放在馊中的小册子裹0我的父親對於道些事情很有典趣，關於利奧那多枰米1«1這張名作上特別所用的方 
法，向我說了眞有幾于遍。』 I 

但是 利奧那多 不以偶爾的 或—的 素描爲滿意，他把槙特兒搛入他的畫室裏 o aMH 作穿狴入微，很需時 
力，而壁畫的方法是要在畫面上迅速地配好若干大的開合，所以雙方不相鉍合 > 於是他只能儘惫把他的 初步畫 
稿畫好，他 K 僅要細心研究頭部0就是手，長桌下可以看見的脚，釉 n , 和外衣，也不苟且 o 

吣道時候他開始用一枨魟粉箄*完成許多非常賴緻的素描。他避免毛箪的急遽的顫抖，利用粉筆的溫婉的運 
轉八及其塗出的輕撤的暗面*他有很多美好的畫稿就屬於這一時期 o 此中有年紀極輕的男牲的頭，微微地低 



着，兩眼閲而有光 ils 情 二股股 2 的頭 iis — 十有成年人 S 型方整厚 

簞，鼻子爵馨，下 f 伸出，下巴《出，蜃辈似的； SM 通達的素八， S 的拿4有牙齒的 

f 朝垚起的下巴。他特意不給8八的下 1■. 爲 S 是更能表出他 S 性，他等篇像翬完，才添下 
遒狎的或扎曲的钶纘。 

他以同 樣的- 力量心來 H 作。這 ㉝ 大的事窠 ® 斷了他益想僅在他素描或繪誇時候是如 
此，就是在饥入睡之〒他也氣想 r 許久他 H 間所做的 H 作，他&着 g 眼睛透人圍妒着 f 暗去2朦腦0 
他口<佔一個小小的房間，說是大的房間反而妨礙專心 o 後來他竭力推薦這暗中冥想的朁慣 ，『因 爲我 巳 從一己 

枸經驗中發 ft j 於黑 « n 中躲在牀上，嬤着想像去把 I 向注意的形狀的輻廓，一個一個加以回溯，這並不 是很少 
盎 i « 的事0』 ,, f / 

VI i ，他的思想又移到畫面十在他淸醒 ： g S 中，他所要構成的人物依次地1 , 在早鳥 ，在 
.可貴的淸早的那幾點鏡裏，他興像做夢，『那時候精神淸爽而蓄"身胜論去 幹新鮮 . g 工作。』有時 候他一 
淸早就被迫從牀上跳起，太陽剛才昇起，他室内還罩着朦鼴的光——只有在黎明或黃昏始可遇到的不刺眼的稍 
縱卽逝的光 —— 這是他特別愛好的，跟着他就埋頭 X 作，以便捉取那在他夢裏掠過他的而前的幻影 o 周菌的世 
界消滅了，好像他獨自擱淺在他作壁畫的那個峯架上，如同在荒島上 一股過了好 幾個鋪 頭，才有他 的一倜 弟 
. 子很^{縮地去提植他吃飯的時候 B 經到了 * 利秣那多 總是揮手叫他 立刻 走開 。 在霊雲裏，金光罃，新鮮 
JW 色彩數上 f 曆瓷釉6接肴光« 曾馒馒轉爲哜 淡 ，但等灰 色的陰 影從四角散出，使壁 Jb 的翰廓郤校糊了，於是 
才放下他的蜜笨 j 好像一個忽然隅過來的人，徐歩回家，可是他的思想遛繫在 遠方。 

‘在霧孟 I 切5作之後，.他有時又會好多天不到 I ?他如 SS ，也不 2— 手霞他的作 

品，時常站在那«好幾個鍺點，默然不動；只有他光亮的眼睛在工作，它們好 像給冷的火焰‘所點燃，當他走 
去，又好像很苦痛坫銨起眉頭，又好像和他創作裏的人物談話許久 之後 ，獨 自在沈思，這時候，他多 半不貧 伸 

£霈多•鹭•丈西的 rft 後痺餐 11 111 E 



手去拿通一次筆。 、 

■有時候，他離開片刻，獨自在畫室* 計劃着 ，或是研究着人«的比例，他又會忽然跳起來，街到街上去， 
不曾注意酷著的太陽高照在天空 * 空氣給熱所震動0他南眼 I 無所見，就趕到寺裏，跳上臺架，抓住筆，畫了 
幾下，這裏窬 I ® ，郝*稍微暗一點 I 隨乂立刻回去，帶着一個做 7 g 一天 X 作的人的安靜而满足的笑容 Q 
利睁那多 平素是默然的，現在卻能和人來往，而且愛說話 o 他此刻喜默聽到他四菌那些人的批評。『因 
爲』 ，他說 ， ir r 個* 家絕不應該不聽取旁人的意見； 我們部 「知道 一個人縱然不是躉家，也曾熟識別人的傈貌 
…… 我們宥到人們能夠批判大自然 s 製作，我 Irt 應該更加鹺不懐疑地承認他佔也可以批一:我們的鍺鉍.……那 
末，你該酎心聽取旁人的意見，把它多想想，並且仔細考惫反對你的批 HT - 者茌批評你的時候究竟對：小衡。倘若 
你發*他是對的，快把你的鍺：跌改了；倘若你發覺他是錯的，那末你就當做沒有®見什麽似地幹 T 去0』他就 
是這樣地耐心去聽那些有理懈能力 的觀衆 所不得不說的話，而忽酪了其沱的話 o 

利奥那多 的 T : 作； 進行了 、許久 , S 寺的 ft 持， 維森叟 ，邦德_，向公爵訴运，說是那猫上的兩俏主角， 耶鮮 
和猶大，通沒有畫 -!: 去。 羅多維可 吿馘他的畫師，但是~ 利&那多 卻有一倜早就預備好了的回答 o 

『和尙們對於一個，藝術家锕 H 作懂得什麽 r 他們能夠畫嗎？』他問道 。『 ft 的，我有很久沒有到寺裏去 
了』，他接矜說 o 『 I 而，我不曾度遇一天，而沒有化了兩個铐頭 ：( ■這樁 H 作上0』 

『這又如何可能，假使你不上那邊去 T 』 羅多維可 間 o , 

‘『殿下只 S 道^£還沒有盡上去，而不明白我不能夠找到攝•合 於适 樣無恥的一 i 性格的全部的面貌 C 我 B 
有一年之久，不斯拇天的早撻和傍晚，上罪犯的钙裏去，在那裏仕：着人類2爝物 ，可益 我撞；小曾找到我所 
要找的。假若祓，齡椒地找還是找不到，那末我也許 M + 得不用任持的頭了。他的朋大栌很仓 M 個用處的 。我只 
爲了要顧到他的感情，1向在躊躇，不敢這樣儆 o J ' 

道一個回 多維可 突然大笑0它是太好了 K 所以不能不就照那樣去：進行；後來傳說遼吿訴我們，道住 



持竟不知不覺地做了猶大的模特兒0不遇，事實 hi 利奥那多 終於找 a 他的模特兒，那是一張骨格翮露，眉目 
分明的面孔，他給這面孔描成 x 锢肩面氣，把鬍鬚去掉 * 但^1他仍舊缺少基督的頭。據說他也找過，但是找不 
着，他向他的同行 伯那狄进 , 寒那心 表示他的失望0 塞那里 冋答說,弄錯了，不該把一個無以復加的 
超人的 f ,先給與徘力和 哲拇斯 ,因此他現在 Si 可做,除非空下某 I # 1 的面像，不把它畫完 —— 於是建 
隴對於 I # 遨一人物，只®^他县在那*，藉以箝明杵超人面辦，人是了 c 這個建議 利奧邢多 接受了 ‘9 
然 奥那多 的性佾不喜欺以一半的解答爲滿足，或者規避 ff 何困難，無論它是⑹槪大。他找尋甚督的面 
聣愈久，他愈是決心要發現砷聖的人性的最髙* c 於是忽然 ->■ 間，他爲了第一次的成功，高奥得跳起來。他在 
K 事 册裹；記下他巳經找着他能夠用作基督的一雙手了 1 加里心米 地方 巴爾馬 族中 阿力桑部羅 的一雙手。同 
I 本的記事册中遼有 a 末一句看不大懂『_,年紀 fM 1輕的伯爵 —— m 磨泰 1 M 1 的舡衣^ I 教。』末了， 
他到底了基督的面貌 o 

' 現在"這_向着成功，很快地進展0由移開臺架之時起，那座畫過的牆好像開始，啓示了 I 椿奇蹟0但 
是 利奧那多 在艢上所畫的向外推展的部汾，首先給予觀者一個印象，以爲這一部伢乃是天牛：教徒所住的眞實世 
界的一偭延長或增加0橫茌畫面上的長桌就是和尙們吃飯所用的長桌，桌上所蓋繍着藍色花絞的布，是從和尙 
們裝錨葛布的筘概裏的那一塊 布模脓 來的，而且還表現眷一塊乾淨衍方才賅開時的挺勁的摺紋。進最後晚餐的 
嚴間因配最 ‘的 關係？向遠處漸漸地嘴小，這梂也接連起齋芏 的樸 素痤築，而向电遠3空 S — 推進。穿過遠處牆上 
的三屬窗 n , 眼睛能夠漫傩於遼闊化天空和起伏的山水-其中還有一道明亮的溪水，盤旋地流過，有幾座甯靜 
的小山在碧晴的遠齓聳立起來 o / 

然而抓伴：觀者的注意的，乃是躉 上正甲 的窗口。偉大也琥從這 # 進來。就祍穿過這個窗口而流入的光亮 N 
前，利噢那多安放下基#的肖像，好像光树是這幅肖倮畫的鏡椎 o 這一設計表示非常的技巧上例精能，其 H 的 
在 s 1 A 物和其餘的隔麴開來，在從許多頭顱和¥臂的混 m 中，替這 人物劃 出一個明淨的空間，在把這人物投 

利奥那多•達•文西的 r 最後晚苌 j 一一一七 



' 0 藝錄 j 一一八 

入一個光圈裏，侦他不再像是閱 於這一 個世界的 o 

基身的而部幾乎是沒有表情。頭微向一邊傾斜，很篥的上下的眼皮合起來，把眼睛露出 j 半 ，那眼晴注 意 
到很遠的地方，而碰不到一個人向他的短短的一 «。他雙唇緊閉 ，I 若他方才說過的苦味的眞詰 I 『你們中 
間有一個要出賣我』——還 M 在他的兩個嘴角上，一雙手臂沈沈地放在桌子上，右手從手頸起向上膂眷，手掌 
心無意地托開，表示保護與祝蝠，左-于.朝外轉，向泉面落下，是锵着裱牲的降服的勤作：是一個接受了自己可 
怕命運的人的手，疮一個手，它把 f 命 i k 是不能挽 M 了一這胗意思，說#比與的 H 語還耍。 

但是方才嘴裏所說的那句！ £ 恢蕉對於所有在杩者的感犄释生作用，而且門徒們 一點也 沒有潸出 _左手所 
表示的默然的降服。他左手邊 I 鄰人， 暂姆斯 ，『駭得開舂口』，像似那些還沒有完全明瞭的 A 和，那裏%:念 j 
通_的話•'他那寬阍 g 胸 M 和伸出的雙臂，又像不知不覺地祈耜珂解基#的話，向希注供獻了一侗盾牌0 
門徒托馬斯，帶矜敏銳的而容，尖尖的奧子，和善於思絷的神情，正^起他的食指，他是永 A 的懷疑者， 
那句 大公無 私的話不能侦他擺脱他的責任。但是男裙 一門徙 ，他 ff 想，只是感错眷，這 te 是 h 徒 W 力，他已經 
跳 tc 來，向前俯 rr 身體，他的雙鉍交义祚胸前，他的眼睛钩含淚水，他的發出悲嘆的嘴，他的手似地壓在 
他的胸 口，這一切要力辯他的坦白無罪 C 這一羣的門徒倮一個巨浪，衝向_的鎭靜和屹然不動0 

在另一邊，浪頭平落於三個人物的巧妙的促織中。好像給»傷所！ i _ 例似的，是^^所最愛的那俩門徒(輝 
者按卽 if ) 的庇 T 的頭。他兩手緊握，，一若他 EL 失去了一切 。他不 再發問，不再一陣無法挑 h 的悲哀 
奪去他的心祌 0 挨近這沒有抵抗的芜惱有，是一個有勸作的人—； ^!# 強肿堅決的額頭幾乎碰 #約翰的沒生氣 
的殉湞者的臉。他在敝肺之下，使勦地 W 左手搭的捫上，好像«!搖他的身子，使他從薆愁 A 來，並且 
他的右手已 K 覺种提了一把刀他驟然起身的時 

. 十五世7礼的费家們杷猶大膈 te ，當他是一個害了時疫的人放在桌子男一邊，好像大家都已輕知道他的奸計 
了 0 利奥姊多 卻大朋地把他放茌省督所射愛的門徒的緊隔.^ o 杵锺一點上， 利奥那多 是勝過他的同轚的一位心 



理學家。他知道奸邪是忠信的近鄰，其所以能夠取得偌大的信任，只不過由於埋藏在忠信的裏面， 它 在那 fi 大 

家去看，而誰也沒；邳它 o 

g 势邓彡 從咩己酸荇的蛏烤 中知遽 這一層，並且他有自己獨時的方法，使奸人在一荜人中被忒識出來 C 他 
把崧 : if 放： i 光明梃，他把 1 MC 放茌陰暗 a 。救 lib 中的臉給肤在光亮之框中，猶大卻抵擋不作：彼#的眞率， K 能 
自 Iht 向，【浪 r a 乜吋是壤心玛向自己反攸，卻又幾乎沿不出來，然 ffn 畢觉這桢畏縮把他抛出了光明之 
源。他邡狠桌得倮兀 ES 侧 BUV 加卜一他^詭纤 PI 出的一瞀，是 fei 上唯 | 的黑暗的側面像，它凸出£如此分明， 
所只卽使他的手沒有緊握一個餞袋(譁者按這袋黑應娃出崗老師的所狸)，觀者也很能說 明這就 是他的竹‘悚了。 

一個忽然掀起的動作先在畫的右方向基肾衝去，復在畫的左方平伏了。不遇數學家和建築家的 利奥那多 又 
使它密起祎畫的 M 左端。本來，這動作到了 诽刀 全肖像前，可算達到它的姑高峯，於是 利奥那多 讓 ^ T 落，好 
像掼到牆頭這動作就粉碎了 。在 右方，這波浪曰^-1;一着坶太向右伸出的手臂而上昇 ( 在觀者則是向左〕。他是一 
個必須說話必須討蝓 問进 的人，當他跳起身子他 用手 ^着空氣，因掬他一定要倣；點事，於是他向其餘的人 
請求：『你們能邊那樁事情發生嗎？ J 他喊道，同時轉蕻眷 西門•彼1# 0傈他這樣的急躁的暴發，經驗较多的 
塞丟斯 也未嘗歧有，不過烚目 d 約 S 住了 o 他 ri 兩人在娱勤中_從£接受唯一的答案，也就是攸14伸出的左右 
手以及尖削伶俐的手指所與的答案，他的手指堅持他一點也不 I 明白方才是怎拯一回事0 

利奥那多使深有成動的一黎人， 如此坤 共同趨赴一個願以不.知自滿的老人的面前(譯者按卽 可門 * 彼待 )^ 
脊具有心6:轉上的微妙。®樋妙處祚賓面結構的 i 元腐上，碰 到了它 的對手 。因篇 全面的動作也是趨赴 _* 僳 
的垂祝線，以及那像的作硬的惻影 C 尖尖的鼻頭，下乘的嘴唇 o 但是 呵門.彼得 所須要遇到的，還+ Jh 是他，鄰 
A 們的边切的請求。門徒 1梭羅£ 從長桌的男一端向仳俯身，也是受了激動，以着火的服睹•'放0:<-桌 F ; 的雙 
手向他請求。從心珂學上^一^ 一請求成發問 g 合了長桌的兩端。從結楢上說，沱們更是把側面像和侧面傈相 
對仗，把垂良線和垂直線相對 仗了。 

利奥那多*達•丈西的一-敢後晚餐』 1 
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旣已如此地調和了 全圖的 動作， 利奥那多 再以最高度的熟練，將畫面左端的緊張發揚到頂點，然後使 {b 漸 
潮寬弛0在 巴梭羅繆 發熱的頭旁,砠安放 小哲栂斯 怙然無情的側面 m 。挟着 巴棱羅缪 受了刺激從座上的驚畠, 
他安放了 小哲姆斯 在彼得肩上的輕輕的一觭 o 接着他又在年長的 安德魯 的畫像中，設下1 個構阖 的與心理學上 
的停頓， 使安麂 魯眉毛向上翻，妤倮要發問，使他額上印着很深的皺软，加上他嘴角 T 垂，向外展開的手掌宣 
吿他的 無罪。 

聖馬利亞 寺裏的『最後晚餐 J 罾是對於 利奥那多 同時的畫家們 g 一個啓示0在這幅畫裏，有一個初次的大 
肌的企躕，要一面使# 一人物忠於他的合乎義，一面對於一個共同的感情給予十二次不同的心理學的 
反應。在畫裏沒有一個不生關係的脚色，沒有一個僅僅旁覩的人，沒有一個像以前所有的『最後晚鉍』裏面只 
是當作裝飾用的人物0 利奥那多 實已使用十三齣親切的個人的戯_，來組織他的鉅製，把這十三齣戯鎔接成爲 
1個統一體了。這傰臺 iii - 人人熟習，人人所能理解的，然而他 X ;是另一個世界，一個比較英勇的世界 J : 的一 
樁事件，每 B 的生活並沒有和它相同的地方 O 间然，道一個房間是大家見償的齋莖，桌子和桌布是天主教的僧 
侶們日常所用的，那些杯盤也許就是他們自己 碗碟 撒裏的東西 o 這些人物很倮每天可以碰到的，然而畫中的 A 
物是超人的肖倮，穿舂沒有時間性的衣服，不興任何一個時代相關連，是^常 微瑣 生活以外的 I 樁事件之中的 
英勇的 W 色。他們是朁見的，卻又離開得很遠，正如畫5■毎一件東西是習見的，卻又媲於超凡的範圍中 O 十三 
個人決不能坐在那樣狹窄的桌上， 利奧那多 是知道的，正如許多觀者所知道•，但是爲了完成 一 稗效力，現實是 
可以一齊犧牲的 C 

由於错輻『嵌你、晚餐』，新時代踏 ivi 了蒭術 。半祌半人和英雄代 替了 脆弱的人，並且 一個 較爲寬大的眼力 
代替了日常 世界的 視覺 。這幅 『最榨晚鉍』 有如 嶺源 的嗔出 。每一 個人從 它汲水，有意或無意地 J 它的水。結 
構、類型、姿勢 、衣紋，都從 它 取材 > 從它 模倣， 而加以 誇張 、浪费，作爲畢生的事業。它是留 給後代 的產 業， 
新美 的一個標準，未來的藝栴家們的一個入門 ◊這件 完成了，的作品所造成的深澈的印象 r 傳播谷處，並且發生 



:個持繪了奸幾 ft 紀的影 *0 
譯後記 

一九三九年倫钕哥朗克斯公司出版狄克斯氏英璆本的意大利作家梵偷丁所著利奥那多垄文呵誶傅*又名 S 
境之慘淡的追求 〔Leonardo Da vinci -: he Tragie ^ ursuit of perfection ) by Antonina Vallentin , TmnaiDted 

hy E. W. Dlckes,OolWz Ltd,) 〕 ， 其中第四章你們之中有一個要出賣我了』與門徒最後晚餐時語 ) ， 
敍述這位大藝術家如何完成他的傑作 r 最後晚婪』，同時講到閬於紀念碑的作品多基本條件。雖然芳文西 
的時代已經遇去，而梵倫丁的立場似乎偏近純美 (T ) 的欣賞，但是對於抗戰文赛的具體片法卻提怏很好的 t 
考，爱於捋譯之後，此.•或想，不遇，說不上什麽系統0 

抗戰文®的一個積栂使命，勅是耍給中國歷史上 e 椿空前事件建立紀念碑，沱不僅#«此強_現在的大無畏 
精神，還對這事件的發展產生這褙神的累用。這種又藝作品可以取材於前後方的甸個角落，而在人物表現 
上則不必一味憋揮個人與英雄，而忽略那作爲抗戰基本力量的大衆 O 五百年前的達文两雖以耶稣的 a 靜與命定 
式的安詳爲全0牛旨，然而，誠如 梵倫丁 所見，如果沒有寫出十11門徒彼此間以及輿仲們老師間亦情感上的 错 
綜關係 ，l^i*i 也斷難如此有蜱地表出這一牛：旨0固然， .一 個丰•人翁之侖定的啓示•在今 H 已成絕對 無用的 H 
作，甚而有，.久畀說是完全近於漢奸式的無抵抗了，但是 幸文两 所用的同時眷重大多數人的成應的道一方法，還 
是値得我們效法的。在個人，朶衆'個人與羣衆，彼此之間的四種着篥以外，還有蓽衆彼此間與羣衆中的某一 
俪人之交感就採用這第五種的角度，我們當前所有的大無畏褙砷絕非產自我們 N 中某一份子，而是我 
們大家所共同造成，因此，逋遇人物以表出此棟精神時，這第五方法似乎 比較 最合#。 

『设蜱晚餐』有非常簡潔淸晰的 (dear CS ) 描寫，這也値得特別注意。本來，人物的祓雜性是布噚裔 u £ 
赴會的產物，大家郤想在伟命中謀取苟安的典 一 e 有利的地位0 高爾基 曾威嘍地說：『只乇這楝「祓 i 」 才可 
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以解釋 53— 的人 s ， 我們只 SS 的大人物， SS 的人，給 SSI 、 情 f S 的人 
—■大> A 物，』 ^? li 這話當然不是希望文藝作品的結構應該單純，而係提示在一個新時 f ' c 裏，源於卑下志趣 
的德雜心理絕不再能構成描寫之牛要的對象0所以*他又說：『我們的靑年制怍家處於|個宰福的地泣。他們有 
一位以«從未有過的英雄在他的面前 0® 英雄是簡率，坦白，而又障大，並 H . 他之偉大，是因爲他比過去的 JJJZW 
g 和 稃士 更加不妥協，更加革命的,』 1還 乎也很理解這 i 點，所以『最辨.晚#』上的人物雖說不是^ 
都有偉大的品格， m 是毎人的品格都被他提铕到脣最贤純的稈库：，而又十仆淸楚明白勝表現出來。就像做得 3 W 
好的菜一樣，每個都不失本來的滋味，縱使味道不同，濃淡不 j c 倘若撖開品格高下與時代道德2問翅不論， 
那末的手法就是 高爾基 對於蘇俄靑年作家所鼓响的了 0注目前一致對外的*^下，文兹.家尤應深深骑會 
道一點 。：^可以描寫像^ 1般的漢奸，可以襯出像^那樣爲了主義而犧牲的英雄，，可 W 穽插像其 { b 十三門 
徒的埯附 JE ' 義，但显他必須學習如何使毎一人物都把心肝肺轉掘出來，放在_衆的而前 。世上 沒有枋雜的『心 
性』，只有攰雜的『掩飾』，寊财盗名的 A 技倆雖高，內裏還不只些『財』『名』在作 怪，, 作者*能捨末 t 
本，直指根源"可昱，現在我們卻常常看見一幅抗戰的繪畫，用了無數的情成模稜的，翻板姿態 ； g , 不生作用 
的脚色，來捧出 I 位『英雄』 。 殊不知 各個八 物所應擔任的躡務倘若不曾充 分使用 ，如 嘈文西 之所爲 J " fe 骷 S 6 
紙只是行屍^肉，而所謂『咒、雄』也不是 j 個活人了 0因爲，在『碍後晚餐』裏， 耶穌 與門徒全集彼此間的明 
顯的神倚動作之交織’而後才有生氣 0 抗戰文貉倘是特地描寫極度緊張 的場面，而 q 味使用這種 隨意湊合的 
辦法，結果會使人發生戰時文藝的無用的謬見的 O . 

|%旅 ±:所_ f 半神半人』與『起凡 J 等等，如果今日仍可理解，而不把它們當作宗教上的名詞 * 那末，我 
以爲，應該是指不鞞空幻的想倮。作者旣已採用簡練明快的作風 ，於 是表現典型 A 物 時所用 的想 像’也 應當闻 
樣地切實，不壓玄虛 a 所謂 f 祌』，乃作者的理想的『人 J , 『凡』 乃一般 的現實 ，『半神半 A 』 則係依據於 
現實的肩想，而非背繭現實的幻夢。照所說， 達文西 先有了奸邪與純正的槪念，才到市上去找可以配合 



這些槪念的人物；於此， 達文西 的蕞大困難，不是如何描寫他的角色，而是怎樣才會 S 察角色輿預定槪念之相 
吻合 O 藝術家有否修養，這種*|察能力便是一個測驗了。換言之，百分之五十的 『# J 與 ff 分之五十的『人』 
相遇而相融，成爲一個 is 合髏，這才眞是艱難的 H 作。神近乎內容"人近乎形式，而兩者又絕非對立，而是相 
謀，砷應爲趨向神的人， A 應爲趨向人的神，正如内容爲向內容推移的形式，形式爲向形式推移的內容•，必得 
如此，才產生一個綜合醴，而非一個钩未融化的《合物。現在，畫與趣，或畫輿附加的口號標語成爲截然兩事 
之作品，委實太多了，兩方面似乎可以隨便拆開，甚且隨便移置，以甲題放到乙畫上，或以乙題放到甲畫上，也 
都覺得沒有什麽。我們希望抗戰文藝作品，化學地混合了内容與形式； a 固然是一層困難，却領努力克 服的。 
再舉一個例子說。神可相當於社會主義的寫實牛：義之社食主義的部伢，人，寫實主義的部汾 O 至於 梵倫丁 所說 
的 r 超凡』乃是純美的一個名詞，在此不加討 論了。 

梵倫丁 這篇精細的讀畫記，是從一 r 個方面去觀察『最後晚餐』0 一县立意•• 利奥那多 首須確立全 B 的主旨 
•——一位犧牲者的 泰然。 二 曰3結構 ，卽 逋媧門徒與耶穌之交 織感情 ，以表出 a 一主旨 。一一 ：是 収勢，卽 以人物之 
呼應，連繫，構成律動，使畫面有一傾向，使觀者循此傾^而走到正如達文两所要置甫的方面去。 達文两 在這 
三個方面的 h 作，等量地重視，而與以整個的最後的消化0 • 這涫化手"⑸成，鉅製也完成了。倘若 WI 者不嫌陳 
腐，讓我引一段劉級的話作註脚••夫情致異妈，文致殊術，莫不因情立體，卽體成勢也(文心雕■定 ^ m ) O 
這珙恳說1作家必先有充分威佾投入題材中，才會有精神與興趣給這遝材簿畫、怖谟，跟^。這 
體式如和題材相配合，而互爲發揚，然後成勢。這和我方才所假定的一梂，牛：旨與結構必合作始見傾向，+僅 
傾向須植基於前二者，卽此二者本身亦互相作用，牛旨苟無結構，結構苟無牛•旨，皆不成其爲主旨與結構也0 
不過，我們不要忘記，簡明的作風(風格} ±須貫澈 梵倫丁 所 舉的三 個方面啊！ 

譯後雜感大致如前。我以爲文化遺產與論述文化遺產的文字，就在炮火聲中，，都還値得處理、認識。這挿 
眩度不是愛古，更不是思古■復古，而是爲了要知道 •'其 中有否是當前的需要？至於靑年作家熱烈地從事抗戰 
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文藝的 丁： 作，本是極好的現象，無人應該去譏笑他們有時不珂避免的幼穉。不過，倘若有人希望他們之 中有少 
數伢子於滿足目前的商需外/遼能兼事情思輿技巧的更高訓練，這樣的希望也並非遇奢吧！ y 

未了 "我特作一個簡表，說明 r 最後晚餐』上角色的配置，及其不阔情緒、娈 i 所成的律動和傾向 ，ke 
賸漭參考0 fl 

巴梭羅繆 I 發熱似地驚起 
——恬然無情的 
安德魯 .—自吿無罪的 

!* _决-奸邪*的 

#_^ I 抵抗的 

§_^-無抵抗的 

; ¥_^命定的泰然 

托馬斯 忠勇的 
大哲姆斯!懷疑的 
i __ 5——威费的 
嗎^^1急躁的 
i 丟斯 抑制急躁的 
西門彼得 _ i ® 然地坐着 



